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वामन को दो पग 


'कविता-सगम” की स्थापना पर जित बुझ्ज्गों प्रौर स्‍्नेही बधुप्रों ने 
हसी के फोंब्चारे छोड़े थे श्लोर श्रपनती मुस्कान मे नीलकढो पुडिया घोली थी-मानता 
हूँ कि यह उतके भ्रार्गीवादों का ही फल है कि आपके हृथो।मे सौंप रहा हेँ---यह 
विवेचन तथा सचयन । । 

सशक्तता, जागरूकता, चेतनाशीलता-इन तोन माध्यमी को सदा हमसे अपने 
सामने रखा हैं, भ्रन्त तक रखेंगे। वे, जो कहने के भादि है, करने के नही-वृत्त 
बनना लें भले ही । श्रायाम पहुँच के बाहर की वस्तु है । क्योंकि, हवा का हल्का 
सा कोका भी सागर में हिलोर उत्पन्न करने मे सफल हो जाता है, परन्तु जरलाधि 
की महिमा को बडा से बड़ा तृफान भी नही मिटा पाता । 
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तीन रुपये 
प्रकाशक-भारती पुस्तक मन्दिर, 


सफलता के श्राठ साधन 
जैसा चाहो-वंसा ब्नो 


प्र्क्ी 





४ डी मधुवा बाजार स्ट्रोट, कलकत्ता-७ यूक्ति सकल 
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वापिक १० रू०, एक प्रति २-४० प्राइवेट लि० 
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वक्त चन्द्रमा: ,, २-०० 
नह चेतना ; डॉ० महेन्द्र भटनायर २--०० 
गे (४5 (७ ४ कु 
खजनब्तए कस (कए०) क्ायटेड, 
फ्छ्नए-- ५ 





हमारा कविता पुस्तक 


अशोक * रामदयाल पाण्डेय 2-५० 
स्व॒रणोदिय : केदारनाथ मिश्र प्रभाव! ?--२५ 
कबीर : यमुना ग्रसाद चौधरी नीरज? ?--०० 
ड्ट अ|र पत्थर : प्रि० कपिल (+--०० 


नवीन कविता-पुत्तको के लिए ग्रसिद्ध तथा सौ से 
अधिक अच्छी पुस्तकों के ग्रकाशक वृहद सृचीपत्र के 
लिए लिस ५ 


झाप्वर्पीछा(कए०) फलेजिटेड, 
पृठ्दए> 


फरोीश्वर नाथ रेस! 


बगागयण फॉदता 


टेघबित पर प्रमाछ फिताय 


इस बार चिता स्थिर होने का श्रवरार 
भ्राया है जीवन में 

हृदय वयस्क हो गया हे-बहुत . 

गहरी रात मे-जलती मोमवत्ती चुपचाप 
बुक जाती है । 


झधकार में एकाव श्रस्पण्ट चूहों का 
फर्श पर चलना-फिरना-प्रनुभव करता 
है 
समंवत छत पर, 
बाहर भिशिर-कर्णा नरतो है 
ठठ में 'लक््मीउजूक” सहिजन की डाल 
5 + पर 
पांखे फटफाटा रहा है । 
टेबिल पर वहुत-सारी कितावे 
विख्वरी पी है 
चिंतन (गण) मानो अनुलोम प्रतिलोम 
परस्पर--- 
[ ठठी सीधी-पादी नारी जँसी 
भुपचाप सदी ट मोमवत्ती ] ] 
-+ग्रधित होगे कसी क्‍या एक गनीर 
सूप में ? 
किसलाब की सारी चिताए 
जीवन वी सभी झभिनताए 
सभो नक्षप्रों त्रौर समय की प्पार गति 
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की” 
उनिहासवृतान की दाज्ान करवाए 
ग्रवित होगी, कभी 7 
उन झ्ाश्चय तत्वों का विचारते, फिर 
भी मत प्रनतुभव करता है>-- 
इस श्रधकार-घर मे श्वाज काई नही, 
सिफ एक विंदू मूल्य-निणय की चेप्टा 
को छोड कर |! 
किसी, टूर एक महासागर का ज्वार 
झ्राकर स्पर्श करता हू, इस श्रधकार- 
वदरगाह को--च्रुपचाप 
किसी एक-दूर-दिशा की शोर चला 
जाता हैं । 
तो बया, समय के भ्रतिम सचय मे 
प्रेम करूणा के ककरा भी हैं ? 
तो बया, व्यक्ति और मानव की सफलता 
होगी ? 
हो सकता है, इस अह्माड के अ्रविनाण 
ग्रधकार 
के सियरा, मनुष्य के सारय में नही दुछ, 
मनुष्य के हाथ मे-नेवा,क्षमा स्निरघता 
श्रादि 
मणाल की तरह, 
उनके बुकने हुए प्रघ-प्रावार, बारचार 
एक बडी परिवर्ततीयता की और जाना 
चाहते हैं 


सनातन भ्रधकार मे यह प्रयास श्रन्छा है| 


फिर भी घरती पर प्रम की 


श्षने फ-गहरो-लम्धी-फयाए 


रह गयी है ! 

उनके (अपरूप) प्रतिभात प्रकाश 
जीवन मे हैं । 

[ जीवनानंद दाण की कविता का हिन्दी 


रूपान्तर ] 


डॉ० धमवार भारती 


पग्मजीऊकऊावता एक सफेट पाखुरो 


नन्‍्हा कटीला चाँद, चमेली के फूल 
की तरह 

श्वेत शौर छोटा-सा--- 

रात के सद॑ भुरमुट पर खिला हुशा, 

मेरी खिड़की से माँक रहा है। 

नारगी के कोपल को तरह सजल, पानी 

या वरखा फुहार को तरह कामल। 

चाँद चभक रहा है, मेरे कैशोय के प्रयम 

प्रणाय की भत्ति 

कलकहीन, वासनाहीन 

ओर निष्फल | 

[डी० एच० लारेन्स की कविता का 
स्पान्तर | 


द्ै 
स्पेनी (लगी) फॉाचिता 
नोगी मार कारों राए ही 


जैसे क्षीर सागर के जिनारे गैकत 
राशि पर 
या प्रयाह घ्रायाश में जछ़े हा 


एक धधकते नक्षत्र के बीचो-बीच 


में सो रहा था : मेरे समीप थी एक 
पवित्र लडकी । 


उसकी निगाहो से तिरछी हरी-मरी 
किरणो के मनिमल भरते भरते थे 
उनमे स्वच्छु पारदर्शी ओर श्रदम्ग शक्ति 
की भेंवरे थी ॥ 
दो जादू भरे उभारो मे 
दो भ्रग्नि-शिखाए लहक रही थी 
झोर वे भ्रग्निधाराए' स्वच्छु मासल 
लहरो मे इठलाती हुई 
कदली खभा जैसी जाँघो मे त्तैरती हुई 
उत्तर गयी थी उसके चरणो तक ॥ 
एक स्वरा फसल जो श्रभी पकी नही, 
उसके कचन-तन के चडावो-उतारो मे 
रहस्यमय भविष्य थे 
शोर जादगरो की नीली-नीली झ्ाग 
पुलग-सुलग उठती थी | 
[पंचलो नेमग्या को कविता का रपान्तर ] 


५? 


नरेग्द्र नारायरसा लाल 
उठ फविता सच्या 


“स तरह है कि हर एक पेड कोई 
मदिर है 

फोई उजद हम्नमा तेजहीन, पुराना 
मदिर 


रणधीर सिनहा सम्पादकीय 


पाज को व्ठक्षिता दुछ समस्याय झार समाधान 


ध्राज की कविता के लिए परिभाषा की समस्या जटिल हो गयी है। 
ऐसी स्थिति नहीं कि हमारे आज के विन्तक श्रनी तक कोई परिनापा 
नही द्वाढ सके हैं। परिभाषाएँ बनती जा रही हैं शोर इन परिभापाश्रों के 
परस्पर सम्पर्क से ऐसी दशा उत्पन हो गयी है कि परिभाषाओ्रों को कितनी 
सीमा को हम समुचित समझे - यह हम निश्चित नही कर पा रहे है ? यह स्थिति 
बुष्ठा की स्थिति नही है श्रीर न इसे हम प्रस्तव्यस्तता की ही स्थिति मानते हैं । 
यह प्राज के युग वी ग्रत्यविक जागरुकता का परिशाम है, जिसका होता कविता 
के लिए घुभ है । 

देयते-दही-देयते प्रगतिवाद, प्रतीकयाद, प्रयोगवाद, प्रपच्चवाद तथा नयी 
कविता के रुप भे, कविता की अनेक परिभाषाएँ गठ डाली गयी । झब 
नयी कविता की कई परिभाषाएँ गठने का उपक्तम किया जाने लगा 2ै॥ ऐसश्वा 
नयो ? यहाँ हम रन परिभाषाग्रों के रुप तथा परस्पर भ्रन्तर पर विचार नहीं 
करना चाहते, वर॒न्‌ इनके गठन के मल में जो प्रवृत्ति काम कर रही हे, उसके 
इृप्टिपरक आसार के सम्बन्ध मे विचार करना चाहते हैं । 





द्वठता है जा परावी के बहाने कबरोी २ 


हु हम्मा हर|फोठा,हर दीवार प्राणहीन, 


प्राकाम कोर्ट परोह्धित ? जा कोठे तने 
बदन पर रास मले, मारे पर मिन्द्रर 
भले 

चुपचाप थाने 
फ्य से ? 
टस तरह हैं किपई के पोदडे कोई 
जापगर है, 

जिसने क्षितिज पर पिठाया टै विसी 
जाइगर का जान । 


घपिर शुफाएं बेंठा ४ 


सअााननभवाकाक>-० 








आल -त-+-++ज २ 


ग्रोचल सच्या का है यो श्रोत-प्रोतममय 
के ग्रासल से, 
संध्या भ्रव बुेगी न ग्रवरा होगा, 
राप्ि श्रव टनेगी न सवेरा होगा, 
ध्राकाश श्रास लिए है कि यह जाद हूडे 
मौन का गत मिटे, समय की सीमा हटे 
पे कोई श्र दुह्ाई, कोर पायल बोले, 
गति जाम उठे कारई सावनो बू घट सोले 
[फंजमरहटमर फेज को उद कविता 
फा र्पान्तर| 
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भराज हमारी चिन्तन-प्रक्रिया गतिशील अधिक है। इस गतिशीलता 
का कारण यह हैं कि विगत के कुछ वर्षों मे हम विद्व की गतिविधियों के कई 
हचके खा चुके हैं ओर भ्राज का समस्त चिस्तक-समुदाय समस्याश्रों के मांग 
को छीक्रातिशीत्र लाँध जाना चाहता है। इस चाह में ध्वस भ्रथवा सजन 
के भ्रभिलापी, किसी तरह तनिक ठहर जाने की इच्छा नही रखते ! वे उचित या 
प्रनुवित, 'धपनी इच्छित दिद्याओों की ओर द्रुत्गति से वढ़ जाना चाहते हैं ! 
ध्वस-मार्ग के श्रभिलापियों को द्र तगामिता विज्ञान ओर यत्र के क्षेत्र मे हम देख 
सकते हैं। यद्यपि हम विज्ञान भौर यंत्र को ध्वस का मात्र उत्तरदायी 
नहीं कहते | दूसरी ओर साहित्य के क्षेत्र मे हम रुजन-सा्ग के श्रभिलापियो 
की द्र त्मामिता देख सकते हैं , यर्धपि हम साहित्य को सर्दा शत सजन का 
उत्तरदायी नहीं घोषित करते ! 

हम यह मानते हैं कि श्राज की कविता ( यहाँ हम हिन्दा कविता को 
ही भ्रादर्श के रूप मे स्वीकारते हैं) उजन-मार्ग का अन्वेषण कर रही हैं श्रोर 
ग्राज के हमारे काव्यकार, पाठक तथा श्रालोचक सुजन की प्रक्रिया मे रत हैं , 
उनकी समस्त चेष्टाओों से जिन परिभाषाश्रों की उत्पत्ति हो रही है वे साथक हैं, 
स्थायी हैं। फिर श्राज की कविता का खुजनात्मक पक्ष श्रधिक जागरूक और 
प्रवद्व होता चला जा रहा है ता इसमे श्रस्वाभाविकता वया ? परिभापाझो 
की कडियाँ समस्याएँ उत्पन्न करने के लिए नहीं हैं, समाधान के लिए हैं और 
हमे इसी सही दिशा को श्रोर सोचना चाहिए! जहां भी हम इन कडियो से कुप्ठा 
शोर भ्रम्तव्यस्त्ता का रूप उत्पत होते देखते है वहाँ हमे शअ्रपने को प्रसमर्थ 
प्रोर ग्रहरा-शक्ति के तिए श्रक्षम मानता होगा। पहले इन कड़ियों को 
समझ सकने तथा उनकी वास्तविकता के परिणामों का पच्ा सकने की शक्ति 
हमे अपने आ्राप मं लानो चाहिए श्रोर त्तव हम श्राज फी कविता और सखजत 
की प्रक्रिया के प्रति न्याय कर सकते है । श्राज हम निणय के क्षेत्र मे विचारको 
को दृष्टि का ही मुख्य सहारा लेते रहे हैं जवकि झजन की प्रक्तिया मे, विचारकों 
को हप्टि तथा युग रे आऋपनो संवेदनशीलता, दंएनो। का ही योग होता है । 
हम युग का सवदनशोलता की पृष्ठतूमि में ही इन परिभाषाओं को देख सकते 
हैं। यही, परिभाषाशओ्रों के पयंवेक्षण को सही पद्धति हो सकती है| 

भ्राज की कविता की विभिन परिनापाशो का पर्यवेक्षण, सही पद्धति 
के भ्रनुसार, करने पर हम उसी तथ्य पर श्रात्ते हैँ कि विभिन्न परिभाषाश्रो के 


( १२ ) 


मूल्य पर किसी एक बृहद्‌ परिभाण का ढाँचा निश्चित करना, श्राज की कविता 
के प्रति विध्वासपाथता नहीं हो सकती । निणय से श्रधिक प्नुमान का 
ग्राघार ग्रहण करना कसोंटी को व्यापकता होगी वयोकि निशय की पूल हमे 
गलत दिशा में भटका सकती है जबकि अनुमान की मूल हमे फिर से सही 
पद्धति का श्रव्ययन करने को प्रेरित कर सकती है ! 
शने, शने! एक परिभाषा के लिए विविध तथ्यों का सगह हाता जा 
रहा है। इस निर्माण की रीति में हमे सोचमेन्समकने की पर्यात्त साम्िर्या 
एकत्रित हो रही हैं। नित्व-प्रति नयी सामग्रियों का योग प्राप्त हो रहा है । 
ऐमी स्थिति मे एन सामग्रियों के उपयोग का कोई भी जीघ्रतापूर्ण श्राग्रह, श्राज 
कविता का हित नहीं करेगा । हमे श्राज की कविता के हित में धेय भोर 
विलम्ब का ग्राथय लेना ही होगा । 
>< ८ 
नयी रचनाशीलता के विपय में कुछ समस्याएं" उठायी गयी हैं । इसके 
ग्रभाव के एफ नहीं, कई कारर बताये गये हैं । एक यह कि बहुत से कवियों 
में अनुमति, भाषा शोर मुहावरे का साहश्य उस स्थिति का हो एक गम्भीर 
परिणाम है । नयी रचनाशीनता का श्र कया समना जाए ? नयी कविता 
के भ्रागे भी नयी रचनाशीलता की श्रावश्यकता श्राज ही प्रनुनव की जाए ? 
रोतियाँ जिस भय मे श्राज से परद्रह वर्ष पूर्व तोड़ी गयी थी उसी प्रकार ग्राज 
फिर रीतियो को तोड़ने फा भ्रवसर थ्रा गया है ? 
नयी रचनाशीलता का यह्‌ श्र नही जिया जाए कि कविता में श्रामूल 
परिवर्तन को प्रावश्यकता 8॥' भाव भ्रोर ब्नुप्रूति से लेकर कध्य, प्रतीक, 
उपमान झोर भाषा-सभी को नये रुप देने फो श्रावश्यफ्ता ह॥ श्राज यह साचना 
रननात्मफ चितन नहीं कहा जा सकता । परद्रह वप पूछ जा नयी रचनाजीजता 
हिन्दी कविता में दीस पर्डी-उससे हम भ्रवगत है, उसके पण्चात्‌ सय्री कविता 
के मप भें जो नथी रचनाशोलता का उतहस्ण मिला उत्तका एक दशक नी 
प्रभी पूर्ण नहीं हुआ हं। किन्तु एक दशक के भीतर ही हमारे सुथी पाठ 
कृषिता में ऊपर श्लोर नीरसता के कारण प्राप्त करने लगे हैँ । बया यह वविता ये, 
प्रास्वादन के प्रति सही हृष्टिकोश है? एक दछ्मक पूर्व थो हमे कविता का 
नया रूप मिला, यह झ्ामूल परिवतन पा रुप था भोर उसे हम मात्र नया! 
की ही साज्मा नहों हे सवते बरन्‌ यह कई धर्घों में फ़ान्तिगारी मोड लिख हग्ा ! 


( ९३ ) 
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नेयेपन के लिए जो सारी रीतियाँ तोडी गयी, परम्परा के क्षेत्र मे जो एक 
लम्बी दूरी तय की गयी, झुजन के क्षेत्र मे जो एक नया श्रध्याय रचा गया-वह 
सब एक दोघ युग की माँगें थी। ऐसी मांगे हर क्षण नही श्राती- एक लम्बे 
श्रन्तराल के बाद हो आती हैं ॥ यदि नये अ्रध्यायों की रचता हर क्षरा पर 
करने की चेष्टा हो तो कविता की स्थिति विद्र पात्मक हो जाएगी-उसको 
रूप-विधि टेढी-मेढी होकर कुरूप बव जाएगी शोर नयी रचनाशीलता की 
उथल-पुथल करनेवाली चेष्टा से एक हास्यास्पद स्थिति उत्पन्न हो जाएगी । 

इतना कहने का हमारा तात्पर्य यह नहीं कि हम पिष्टपेषण, पुनरावृत्ति 
श्रथवा पुरातन के प्रति मोही हैं। हम नयी रचनाशीलता का श्रथ यही ग्रहरा 
करते हैं कि नयी कविता को श्रपने रीति-विधान मे ईमानदारी के साथ कसा 
जाएं। जीवन भ्रोर जगत के प्रति कवि की जो ईमानदारों होगी वह रीतियो 
के श्रन्तगंत ही नयी कविता को नयी-नयी सक्रियता से ही सम्पन्न करेगी। 
वयोकि कवियों की अपनी-अ्रपती ईमानदारी एक दूसरे से नथी होती है । 
नयी कविता की रीतियो से कवियों का जहाँ व्यवस्थित ढग से नियत्रण होगा 
यहा नयी रचनाशोलता का प्रभाव नही रहेगा । श्रनुधुति, भाषा श्रोर भृहाचरे 
का साहश्य, यदि श्रधुनातन सवेदनाञ्रो के प्रति कवि निष्ठावान हो, तो भहितकर 
नहीं कहा जा सकता | श्रघुनातन के प्रति सचेष्ट दो विभिन्न कवियों की रचनाश्रों 
में श्रपुनातन मुहावरो, विम्बो, उपमानों श्रथवा प्रत्तीको का साहब्य मिल जाना 
अस्वाभाविक नहीं। हम देखते हैं कविता का प्रायः प्रत्येक युग, ऐसे साहश्य 
से भ्रद्कता नहीं है। हिन्दी कविता का भरक्तिययुग कई स्थलों पर मुहावरो, 
भ्रथवा उपभानों के साहदय से पूर्ण हैं। रीति कालीन युग भी ऐसे ( रोतिबद्धता, 
नाथिका-मेंद, प्रतीक श्रादि के ) साहश़य के कारण कही ट्वटता नहीं । छायावाद 
के ध्रमुस॒ चार कवि भी इससे मुक्त नही | फिर श्राज नयी कविता के कवियों भे 
भाषा, भ्रनुप्रूत्ति शोर मुहावरे का जो साहृश्य है, वह कही-त-वाही कवियों के 
अपने यैयतिक सम्पर्क के कारण सरस आर प्रवाहपूर्०णा वन गया है ? एक ही 
प्रनुभुति, एक हो म्रहावरा दो विभिन्न व्यक्तियों के निजी सम्पर्क से दो श्रशि- 
व्यक्तियों का जन्म दे सकते हे वशते कि व्यक्तियों ने श्रपने सम्पर्क भे ईमानदारी 
वा] सहारा लिया हो | 

इसलिए साहश्य निष्ठा के अ्रमाव मे कामचलाऊपन की समस्या उपस्थित 
पर सकता / किस्तु निष्ठा के याग में नहीं और नयी रचनाणीलता करे लिए 
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निष्ठा श्रत्यावश्यक है | हमारे पाठकों भौर विचारको को कई शअ्रशों तक 
सहयोग की स्थिति उत्पन्न करनी होगी। जब हम किसी पुराने महाकाव्य 
का भ्रास्वादन करते हैं, तब हम कई श्रशों तक उसकी रचना विधि से मतमेद 
रखते हुए भी उसके आ्रास्वादन का लाभ उठाना चाहते हैं श्रोर उसके पठन मे 
सहयोग की स्थिति उत्पन्न करते हैं ।॥ नयी कविता के श्रास्वादन मे भी हमे 
सहयोग की स्थिति उ्पब्न-करनी चाहिए । फिर ऊब और नीरसता का कोई 
कारण नही, किन्तु नयी कविता के रचनाकारों से हमारा विशेष भ्राग्रह है 
कि वे अपने स्वयं के निर्माण मे प्र यत्तजील तो रहें ही किन्तु यह न भूल जाएं 
कि उन्हें अपने युग के निर्माण में भी योग-दान देना है। स्वयं के निर्माण मे 
वे जितने स्वतत्र हैं, युग के निर्माण के लिए उन्हे उतना ही नियजत्रित श्रौर 
विधानयमत होना चाहिए। युग से ऊपर उठ कर श्रपने स्वय के स्थापन का 
प्रयास, श्रराजकता को स्थिति उत्पन्न कर देगा । नये रचनाकार नयी कविता 
की रीतियो को पहले पूरणंता तक पहुंचाने की चेष्टा करें उसके पद्चात 
ग्रामल परिवर्तत की एक नयी स्थिति तो उत्पन्न होगी ही ! श्रभी हमे, अपने 
युग को पूर्णाता तक पहुँचाना है | हर कदम पर नयो क्राति, नयो उथल-पुथल 
नवोीनता का परिचायक नही । 
भू है फू 

व्यक्तित्व के विषय मे भी कुछ समस्याएँ उठायी जाती हैँ” नगी कविता 
को कविता मान लेने पर भी कहा जाता है कि वह व्यक्तित्व नही उत्पन्न कर सकी 
है ? इस प्रइन पर भी विचार कर लेना श्रावश्यक है। साहित्य के मूल्याकत 
के लिए व्यक्तिव को कसौटो मानने की प्रणाली हिन्दी साहित्य के लिए नयी 
नही है। पहले व्यक्तित्व के श्राधघार पर ही साहित्य के विभिन्न युगो की क्षमता 
का मृल्याकन किया जाता था तथा प्रभावशाली व्यक्तित्वों के नाम पर युग 
विशेष का नामकरण भी होता था । ५ पीछे चलकर साहित्य-युगो का मूल्याकन 
उनको प्रवृत्तियो के श्राधार पर किया जाने लगा, किन्तु प्रवृत्तियो के मूल मे भी 
व्यक्तित-मोह की भावना छिपी रही है झौर श्राज भो इस मोह से हिन्दी के 
भ्रधिकांश श्रालोचक मुक्त नहीं हो सके है। नयी कविता के प्रादुर्भाव से 
व्यक्तित्त की इस समस्या पर विचारने को चिन्तन की एक नयी दिशा मिली है। 

हम हिन्दी साहित्य के भ्रतीत की पृष्ठपृमि पर ही विचार करें तो श्रन्तर 
के कई उदाहरण मिलेंगे। भक्तिकालीन राम-काव्य एक समुद्ध काव्य है, 


किन्तु उसभे केवन तुलसीदास का ही व्यक्तिव दिखलाई पडता है। भक्तिकालीन 
कृप्ण-काव्य भी एक समृद्ध काव्य है, किन्तु उसभे विद्यापति, मोराबाई, सूरदास, 
नन्‍्ददास श्रादि के कई व्यक्तित्व मिलते है श्लोर रीतिकाव्य भी एक समृद्ध काव्य 
है, किन्तु उसमे अपेक्षाकृत सबसे श्रधिक व्यक्तित्व मिलते हैं | इन तीनो काव्य- 
युगों की परस्पर तुलना करने पर यह परिणाम निकलता है कि रीतिकाव्य और 
कृष्णु-काव्य के श्रोसत कवि, राम-काव्य के श्रोसत कवि से श्रच्छे है तथा उनके 
श्रोसत स्तर भी श्रपेक्षाकृत श्रधिक सम्पन्न हैं । 


आधुनिक हिन्दी काव्य को पृष्ठमुमि मे भी कुछ ऐसे ही तथ्य प्राप्त होते हैं । 
छायावादी कविताझ्रों के सग्रह करने की बात जब श्राती है तो हमारे सम्रहकार 
प्रसाद, निराला, पत श्रोर महादेवी की ही रचनाएँ समेट कर रख देते हैं । 
छायावाद-युग का सम्पूर्णत प्रतिनिधित्व इन चार व्यकतित्वों को लेकर कर दिया 
जाता है लेकिन नयी कविता के साथ समस्या दूसरी है। नयी कविता का 
प्रतिनिधित्व केवल दो-चार व्यक्तियों की रचनाश्नो से नही हो पाता वरन्‌ श्राज तो 
जैसे कई व्यक्तियों की रचनाश्रो से ही इसका सम्पूण प्रतिनिधित्व सम्भवसाध्य 
दीखता है। इसका श्रथ क्या हं ? भ्रोसत स्तर की उन्नति | छायावाद की 
“तुलना मे नयी कविता का झ्ौसत स्तर श्रधिक सन्पन्न श्रोर वैविध्यपूर्ण है। 
हजार श्रच्छी रचनाओं को रचना चाहे एक व्यक्ति करे श्रथवा सौ व्यक्ति करें, 
सम्पन्तता का श्राधार तो यह है कि उन रचनाओ्रो की उपलब्धियाँ क्‍या हैं ? 
परन्तु हमारे समीक्षकों ने दूसरी ही स्थिति उत्पन्त कर दी हैं। उनकी दृष्टि मे 
यदि हजार श्रच्छी रचनाश्रो का रचनाकार कोई एक हो ता वह व्यक्तित्व है, युग 
के लिए “प्ठ है श्रीर वही वास्तविक रूप से थ्रुग की सम्पन्नता का, मूल्याकन का 
ग्राधार हें । ग्यक्तिव क एति उस प्रकार का आग्रह समुचित नहीं श्रोर न 
साहित्य के युग-निर्माण तथा स्तर-निर्वारण के लिए ही | 


प्रधिक रचनाकारों के याग से स्थापित युगविद्ेप बविध्य तथा व्यापकता 
की गरिमा से ही परिप्रण नहीं हाता वरन उसकी सम्भावनाएं भी श्रधिक होती 
हे । आग हमारा उद्द ध्य हे, व्यक्ति श्राधा उद् प्य है, व्यक्ति श्राधार ! व्यक्ति को उहं इय मानने का ही 
परिणाम है सीमा, सकोच शोर दलवन्दी | उन्मुक्तता श्रोर स्वतन्नता के लिए 
प्रावव्यक हैं कि श्रधिकाधिक व्यक्तिव उभरें ओर उनका स्वागत हों। इस शरीर से 
हम निराश नहा हैँ । 


| 3+ 
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प्राधुनिक कविता बनाम नथी कबिता--ठक समीक्षा ' 


भाघुनिक कविता के पभ्र॑ंतगंत नयी कविता को स्थान प्रास है या नहीं, यह 
एक विचारणीय प्रइन है। विचारणीय यह छ्वायद इसलिए माना जाता हैं 
कि भ्राघुनिक कविता मे काँव्य की परम्परा श्रविछिन्न है, किन्तु नयी कविता 
मे परम्परा के पालन का कोई भ्ाग्रह नहीं है या इसे यो भी कहा जा सकता है 
कि परम्परा को विछिन्न करने से ही नयी कविता को उन्प्रुक्त 'वायुभडल मिल 
सकता है छायांवादी या रहस्यवादी घारा की प्रतिक्रिया से जो कविताएँ 
रची गयी थे ही मुख्यत. नयी कविता फी श्रेणी मे श्राती हैं। हम यह जानते हैं 
कि प्रतिक्षिया से उत्पन्न कोई भी भाव, विचार, वस्तु भ्रपने मूल स्वरूप मे स्थायी 
नहों होती, शुद्ध भी नहीं होती । प्रतिक्रिया के जोर से जब क्रिया दब जाती 
है तब प्रतिक्रिया भी स्वतः नष्ट हो जाती है, क्योंकि प्रतिक्रिया को क्रिया से ही 
जीवन प्रात होता है।' 


स् 
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' 'भ्रज्ञय ने भ्रपने 'तार-सप्तक” मे प्रयोगवाद के उदाहरण' के रूप मे जो कविताएँ 
संग्रहीत की हैं वे नयी कविता फो श्रेणी मे परिगरणित हो सकती हैं, इस विचार 
से यह स्पष्ट है कि' 'तार-सप्तक' के प्रकाशन के पूर्व ही नयी कविता का जन्म 
दो घुकी है | 

छायावांद धोर रहस्यवोंद मे तात्विक भिन्नता के प्रशन को लेकर कवियें 
तथा भालोचको ' में जिस प्रकार मतैक्ये नही है उसी प्रकार' प्रयंतिवाद| प्रयोगवाः 
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झ्ौौर नयी कविता की परिभाषाओो मे भी विचारों की एकरूपता नही पायी जाती । 
इसका एक कारण यह भी है कि नयी कविता का नेतृत्व सगठित नही है | जो 
कवि जैसा चाहता है अपनी कविता को स्वतशत्र रूप देता है। नयी कविता के 
नाम पर प्रकाशित होनेवाली या चलनेवाली कविताश्नो मे एक जैसा-मेरूदढ नही 
है । सामान्य रूप से कविता के स्वरूप तथा जीवन का जो शाइवत सत्य है वह 
नयी कविता मे निर्दंगतापृवंक वहिष्कृत है। श्राज जो कविता नयी है वह कल 
पुरानी भी होगी, इस स्थिति पर विचार करने से नयी कविता के उन्नायको की 
दशा भी जरा-जजंर मानी जाएगी--भ्राज नहीं, पर कल अ्रवश्य । छायावाद, 
रहस्यवाद, प्रगतिवाद के उन्नायक श्रव साहित्यिक इतिहास मे गत घुग को झ्ामग्री 
वन गये हैं । 


नयी चेतना ज़गते ही युग का परिवर्तन होने लगता है । - उस समय 
प्रतिभा-सपन्न कलाकार विश्येप प्रकार की प्रवृत्तियों के पोषण के लिए युग का 
नेतृत्व करते हैं। प्ात्म-विश्वास की हृढता तथा भ्रधकार मे ज्योति प्रसारित 
करने की क्षमता जिसमे जेसी रहती है वह अपने युग का वैसा ही कलाकार 
नेता त्रनता है। साधारणत ऐसे कलाकार नेता ग्रुग की प्रवृत्तियों को एक्र 
सीमा मे बाँध कर आहित्यिक वाद का प्रवर्धन करते हैं। इसको एक-वड़ी 
उपयोगिता यह है कि इससे गति मे तीक्ता उत्पन्न होती है। पर सर्देव 
गतिशीलता ही हमारा लक्ष्यनवदु नही होना चाहिए। तेज चलने वाले को 
भतत इस वात पर ध्यान रखता ही पडता है कि वह जा कहाँ रहा है | यदि 
मतव्य_भ्ज्ञाठ है तो गति का कोई भ्रथ ,नहीं। प्रथ निकालने की चेप्टा फी भी 
जाए तो वह विनाश की श्रोर ही ले जाता मालूम पडेगा । कारण स्प्प्ट है) 
हम दिन का काम घटे में, श्र घटे का काम मिनट मे करने के श्रम्यासी हो 
'रहे हैं। बड़े-बढ़े प्रवध-काज़्यों की श्रप्रेक्षा हम छोटी-छोटी म्ुक़क कविताश्रो से 
रसास्वादन तथा मनोरजन करना चाहते हैं। लबें उपन्यासो के बदले छोटी- 
छोटी कहानियों से भ्रपना ज़ी भरना चाहते हैं, सह - सदर ठीक है, लेकिन गति को 
तीश्बता का यह श्रव कदापि नहीं होना चाहिए कि हमे क्षण भर भी कहीं स्थिर 
होने का मोका नहीं मिले । फूल के पोधे की वाढ ऐसी नहों होनी चाहिए कि उसमे 
'छिले हुए एूलो को पंसडियाँ श्रपना सौंदय भ्रौर सुगध विखेरने कि पहले।ही कडकर 
मूमिसात्‌ हो, ज़ाएें। ,भक्षेप प्रतिभा-संपन्न, होते ,हुए भी महाकृव्ि -रखीदनाय 


श्ठ 


ठाकुर ने किसी महाकाब्य की-रचना नही को; श्रंपर्नी प्रंतिभों का अंसाद गीती 
के रूप में ही वाँठा; पर उन गीतो मे उन्होंने ऋछदय को; मनप्रारणा क्रो रमने 
के'लिए उचित भ्ंवसर दिया । ' अ्रपेनी वृत्तियो के 'पोष॑ण के लिए हृदय क्तो 
स्थिरता चाहिए + जल्दी का काम हौंतान 'कां, इसी कारणों मशहूर है।' रेलगराडी 
की तेजे रफेतार तोः “तभी उचित मानी जो संकंती हैं जब वह किसी स्टेशन।परि 
योतियो को चेंढ़नें-उतरनें 'के लिएं ठहर कर सुविधा दे। भॉधुनिक क्राव्य- 
प्रवृत्तियो मे परिवर्तन की गति इतनी तीज़ है. कि वह सहज ही क्राति' का त्ाम् 
धारण कर सकती है ॥ रहस्थवाद तथां छायावाद के जांते-जाते प्रगत्तिवाद झाया, 
भोर प्रगेतिवाद को धक्का देकर प्रयोगवाद सामने 'श्रा 'धमकां ।' कहनों नहीं! होगा; 
प्रयोगवाद का ,“विवेचेंत-विश्लपेणा करते-करते वह भी हमारे सामने, से चेल 
निकलेगा शोर ,उसकी जगह पर कीई नया साहित्यिक वाद उपस्थितए'हो 
जाएगा। मुझे ऐसा लगता है कि नयी कविता प्रयोगवाद के श्रस्तित्व पर झासीन 
हो गयी है । मम ) ५. 088, उ अक 


ी्क 
झजकल' के भ्रंधिकाँदें प्रयोगवादी परम दत तवर्त के संत उन्ही हंदय की अपेक्षा मस्तिष्क से 
कविता र॑चते हैं। साहित्यशास्त्र-द्वारा कर त्वत्त के तीस 

कंविताए" नहीं झ्ांती, श्रजाने कही कुछ पक्तियों की योजना में रस की 
मिल भी जाएं तो वे उन्हें शास्त्रानुमोदित रस-निष्पत्ति की परपरा से स्वद्ध 
करना पसर्द नही करते, क्योंकि इससे उन्हें परपरावादी बन जाना पड़ेगा । 
' कविता के लिए रस जरूरी है तो वे बुद्धिरस की कल्पना सहज में ही कर 
सकते हैं। स्वयं अंश या ने सिद्धांत रूप से यह स्वीकार किया है कि रूंढि की 
साधना साहित्यकार के लिए वांछनीय ही नहीं, साहित्यिक प्रोढता प्राप्त' करने 
के लिए श्रनिवाय भी है। सिद्धाति रूप से जिस तथ्य को नये काँव स्वीकार करते 
हैँ, प्रयोग रूप में उसका वहिष्कार ही किया जाती है। रूंढ़ि स्वेयं' कीई बुरी 
चीज' नही है, रूँढिवांदिता भलें ही बुरी हो । हेढ़ि के बिना हमारा' जौवनि- 
संचालन ही-संभर्व नहीं है! हमारे सर्व भीव, विचार, क्यों किसों-त-किसी 
प्रकार्र की रूंढ़ि' पर हों झव॑लंवित है कांव्यरेचना स्वेंत रूंढि है। रूढि उसी सैमेये 
बुरी मानी जाती है श्र बुरी मानी जाती चीहिए ज॑व॑ वह विकास की मोम 
श्रवरुद्ध करे । बुक्ष मे, श्रावेष्ठित -त्वचां ,या- छुल उसकी. रूढ़ि है, पर/वृक्ष को 
छाल वृक्ष, के विकास मे।कोई वाघा नही देती, वरन्‌ उसके विकास मे, घड़ को 


९ 


संर्यक्षत कर, सहायता ही पहुँचाती है ॥ ज्यो-ज्यों घृक्ष विकसित होकर भोदा 
होता जाता है त्यो-त्यो उसकी छाल श्रवकाश देकर विकसित होती चलती 
है। जहाँ छाल ने विकास को रोकने की चेष्टा क्री वहाँ छाल को हो जीखोॉ- 
शीर्णा होकर वृक्षःसे श्रलग हो जाता पडता है। छाल से वृक्ष को जिस।प्रकार 
पोषण मिलता हैँ उसी प्रकार रूढि या परपरा से कविता को ,जीवन मिलता हैँ । 
परपरा से खडित कविता वृक्ष की खश्ति शाखा की तरह तीरस ओर शुष्क हो 
जाती हैं। नये कवियो मे उत्साह की कमो नहीं हैं + उत्साह मे वडी शक्ति 
होती है इस उत्साह से साहित्य को लाभ उठाना ही चाहिए। सिद्धांत रूप ,से 
छूढि या परपरा के,साथ वे जो सबध स्वीकार करते हैँ, व्यवहार रूप मे भी 
यदि वे उसका पालन करें तो प्रयोगवादी या नयी कविता से [हिंदी साहित्य 
विशेष रूप से समृद्ध होगा, इसमे सदेह या द्विधा की कोई बात नही । 


जो सिद्धांत बहुजनानुमोदित होता है उसे काव्य का विषय बनाने में सुविधा 
होती हैं। भाव की वाघा दूर करने के लिए यदि तक का सहारा लिया जाए 
तो यह उचित ही है, पर तक के सहारे किसी सिद्धात को, कविता के माध्यम 
से गले नहीं उतारा जा सकता। कविता में यह क्षमता भी नही होती । जो 
कवि क्षमता से प्रधिक कविता से काम लेने का प्रयत्न करते हैं उनकी श्रसफलता 
पहले से सिद्ध रहती है। नये सिद्धांत या तथ्य को कविता के माध्यम से 
सर्वंजनभ्रिय बनाना बडा कठिन है । इसे यो भी कहा जा सकता हैँ कि कविता 
का यह व्यवसाय ही नही है । 


'जीवन मे चस्तुत नया कुछ नही है, जो कुछ है वह सनातन है । , उसे 
./ नये रूप मे, नई प्रभिव्यजनाश ली मे प्रस्तुतकरना ही नवीनता हैं। नया या पुराना 
प्रच्छा या वुरा, ये वातें वहुधा श्रम मे डालनेवाली हो जाती हैं । कोई वस्तु नयी हैं 
या पुरानी, यह काल-धर्म है, पर कोई वस्तु श्रच्छी हे या बुरी, यह उसका 
गुण-धर् हैं। नयी कविता नयी होने के कारण ही अच्छी नहीं मानी जा सकती 
प्रोर पुरानी कविता प्रुरानी होने के कारण हो बुरी नही हो जाती । शुण-दोप नया 
पुराना होने पर निमभर नहीं करता॥। सब पुरानी कविताओ को समाधिस्थ 

कर नयी कविता को वात करना विना स्तभ के ही ध्वजा फहराना हैँ । 


प्रत्येक जाति भ्रपनी सम्यता, सस्कृति, विद्या-वेद्धि, भावना कल्पना आ्रादि के 
ग्राधार पर प्रतीक-निर्माण फरती है। ूुछ प्रतीक धामिक ज़ेन्र में रहते हैं 


४ के 


भौर कुछ साहित्यिक क्षेत्र मे व्यवहृत होते हैं। दोनो प्रकार के प्रतीको मे 
झ्राध्यात्मिक तथा मनोवैज्ञानिक तत्त्वों का योग श्रावष्यक हैं । नयी कविता मे 
कुछ ऐसे प्रतोको की उद्भावना कर ली गयी है जो हृदय मे श्रानद, उल्लास के 
बदले विराग या घुणा ही उत्पन्न करते हैं। समाज-रचना की प्रकृति पर ध्यान 
दिये बिता प्रतीकवाद का विकास समव नहीं है। वहुत-से प्रतीक ऐसे भी 
होते हैं जो सामाजिक परंपरा से संबंध न रखकर वेयक्तिक होते हैं भोर उनका 
बोध समस्त कविता को, मूल प्रेरणा से होता हैं । नेयी कविता मे ऐसे प्रयोग 
किये गये हैं, कितु सफलता बिलकुल नेही मिले सकी है ॥ / 7 


परपरागत ग्रतीको मे श्राकाश, कमल, चद्र, हस, समुद्र, झादि को छोडकर 
गधा, ऊ द, छिपकिली, कोचड, मेढक श्रादि को प्रयुक्त करने की जो चेष्टा की 
गयी है वहू नयग्रे कवियों के सौंदय-बोघ का स्पष्ट प्रमाण हैं। इसकी मूल 
भावना का सबंध प्रगतिवाद के उस प्रयत्न, के सार्थ मिलाया'जा सकती है जहाँ 
राजा के बदले भिखारी को साहित्य में महत्व का स्थान दिया गया है । 
जहाँ तक युगधम का प्रइन है, समय-समय पर वस्तु-विशेप, विचार-विशेष को 
महानता मिली, हैँ। आझाघुनिक कविता या नयी कविता में परंपरा के प्रति 
कितना ही विद्रोह क्यो न व्यक्त किया गया हो, इसमे नये युग का प्र रुक सदैेश 
भी है । काव्य या साहित्य को इससे कुछ नयी नेतना मिली है, कुछ भ्रच्छे'प्रयोग 
भी किये गये हैँ॥। इस लाभ को अ्रस््वीकृत, नही , किया जा; सकता । खेद की 
बात इतनो ही है कि ,भच्छे-से-भच्छे प्रतिभा-संपन्न नये, कवियो की शक्ति, ,का 
जितना भ्रपव्यय: होती हेँ * वह राष्ट्र तथा साहित्य को शक्ति का, भपव्यय हैं । 
यदि|थह्‌ बच पाता तो ठीक होता। यो श्रव ब्रहः- दिन,बहुत-दूर नही,, हँ:ःजब 
श्राधुनिक कविता या नयी 'कव्रिता का उत्तराधिकारी, युग, सामने श्ला धमकेगा.-।, 


सच्चिद्यनंद होरानंद वात्यायन 'अज्ञेय! 
मेँ क्यों लिखता हू ? 


में क्यो लिखता हैं ?.. यहू भ्रर्ष घढ6। सरल जान पड़ता है, पर बडा कठिन 
भी है। क्योकि इसका सचा उत्तर लेखक के भ्रांतरिक जीवन के कई स्तरों से 
सवध रखता है, भ्रोर उन संबको सक्षेप में कुछ वाकयों मे बाँध देना भ्रसाते 
वो नही ही है, न जाने सभव भी है या नहीं । ' इंत॑नों हों किया जा सकती हैं 
कि उनमे से कुछ का स्पर्श किया जाए--विश्ञेष रूप॑ से ऐसो का जिन्‍हें जानना 
दूसरो के लिए उपयोगी हो सकती है ॥ दि रु 


+ ६५ 


एक उत्तर ठो यह है ही कि में इसीलिए लिखता हैँ कि स्वय जानना 
चाहता हूँ कि क्यो लिखतों हूँ---लिखें बिना इस प्रदव का उत्तर नही मिल सकता 
हैं। वाल्तव में सचा उत्तर यहीं हैं। लिखकरः ही लेखक उस श्राम्य॑त्तर 
विवशता को पहचानता है जिसके कारण उसने लिखा-श्रौर लिख कर हो वह 
उसमें मु हो जाता है। में भी उस आंतरिक विवष्यता से मुक्ति पाने के लिए 
उसे तठस्य हो कर देखने भोर पहचान लेने के लिए लिखता हैं। मेरा विश्वास 
है समी कृतिकार, क्योकि सभी लेखक कृतिकार नहीं होते, व उनका सब लेखन 
फृति होता है, इसोलिए लिखते हैं ॥ यह ठोक है कि कुछ ख्याति 
मिल जाने के बाद कुछ वाहर की विवद्ता के कारण भी लिखा जाता है-- 
संपादको के भाग्रह से, प्रकाशकों के तकाजे से, श्रार्थिक श्रावत्यकता से। पर 
एक तो कृतिकार हमेशा प्रपने समरुछ ईमानदारी से यह भेद बनाए रखता है कि 
कोन-सी हृति भीतरी प्रेरणा का फल हैं, कोन-सा लेखन वाहरी दवाव का, दूसरे 


क्र 


यह भी होता है वाहर का दवाव वास्तव में दवाव त़ही-रहता, वह मानों -मीत्री 
'उन्मेष (का निमित्त बन जाता है। , यहाँ पर क्ृतिकार के स्वभाव और 
भ्ात्मानुशासन का महत्त्व बहुत होता है। कुछ ऐसे श्रालसी जीव होते - हैं कि 
विना इस बाहरी दबाव के लिख ही नहीं पाते--इसी के सहारे उनके भीतर की 
विवशत्ता रूप लेती है--यह कुछ वसा ही है, ,जैसे प्रात्'काल'त्तीद छुल जाने प्र 
कोई बिछोने प्र त्वतक पडा; रहे जवतक कि घड़ी का श्रल्ार्म ने बज जाए।। 
इस प्रकार वास्तव मे कृतिकार बाहर के दबाव'के श्रति।श्षमपिंत नहीं हो जाता, 
उसे केवल ,एक सहायक यंच्न की तरह क्राम मे (लाता है ज़िससे भौतिक यथार्थ के 
साथ उसका सबंध ना रहे॥ सु्े इस सहारे की (जरूरत जह्ठखी पड़ती, लेकिन 
कभी उससे वाघा भी/लही होती-। उठनेवाली “तुलना क्रो चनाए रहें, ठो कहें कि 
स़बेरे उठ ज़ाता-हूँ प्रपने-प्राप ही,सरफ्लाम फ्री.वज जाए, तो कपरेई हानि, जहूीं 
मानता । लक 
:- सह भीतसी/विज्वद्यता क्या होतो है? ड्से व़्ानता बडा ,क़्नि है। बक्‍या 
यह नहीं .होती, सह खाना शायद क़म, कठ्नि नृही होता है। , या; उसका 
उदाहरण दिया जा.सकता है--कदाचित्‌ वही अधिक उपयोगी होगा। अपुत्ती 


के /7+% ५ +++न्‍मयन्‍न्‍ाक-बि 


एक कविता की कुछ चर्चा कछू जिससे मेरी वातु स्पष्ट. हो जाएंगी । 


._' मे विज्ञान का विद्याथी रहा हूँ, मेरी नियमित शिक्षा उसी विषय में हुई। 
भरा क्‍या होता है, फंसे हम रेडियम-धमी तत्त्थों का भ्रष्ययन करते हुए विज्ञान 
की उस सीढ़ी तक पहुँचे जहाँ भ्रणु का भेद॑ंन संभव हुआ, रेंडियम-धर्मिता के वंया 
प्रमाव होते, हैं-->इन, सव का पुस्तकीय आ सैद्धांतिक ज्ञान तो म्ुके था॥ फिर 
जब - हिरोक्षिमा मे अझखु-बरम- गिरा तव उसके समाचार मेंने पढ़े, ओर उप्के 
परवती -प्रमावो का भी विवरण पढता-हहा | “इस-प्रकार उसके घतक प्रभावों 
का ऐतिहासिक प्रमाण भी सामने,झाया ॥ - विज्ञानू के इस दुरुपयोग के अति ,बुद्धि 
का विद्रोह स्वामाविक था, मेंने लेख भ्रादि मे कुछ लिखा भी । पर भनुमूति के 
स्तर | प८ जो , विव्रशता “होती । है, घह वोड़िक पकड़ से झागे की ब्ात़ है, भोर 
इसकी, त्तकंसंंगतिभी क्षपनी प्रलग'होती-है ॥',--इसलिए-ऋविता सेने इस ,विपत्न मे 
नहीं लिखी।। /यो//पमरुद्ध-काज़; मे, भारत. की ,पूवी थ्र ख्वीमा पर देखा था कि कैसे 
सैनिक ब्रह्मपुन्र मे बम फेंककर हजारो मछल्षियाँ मार ,देते;पे जबकि -उ्न्हे 


हा 


कुछ क्षण का वह उदय श्रस्त | 
केवल एक प्रज्वलित क्षण की 
दृश्य सोख लेने वाली दोपहरी ! 
फिर ”? 

छायाएं मानव-जन की 

नही मिटी लवी हो-हो कर 

मानव ही सब भाष हो गये । 


छायाएँ त्तो उजली श्रभी लिखी हैं 
भुलसे हुए पत्थरों पर 
उजली सडको की गच पर। 


मानव का रचा हुआ सूरज 

मानव को भाप बना कर सोख गया । 
पत्थर पर लिखी हुई यह 

जलो हुईं छाया 

मानव की साखी है । 


२६ 


नरेश 


ढ्ो नये काब शरद देवडा आर श्याम सुढ्र घोष 


' काव्य का स्वरूप क्या है, क्या हो, यह प्रश्त शायद मोनालिजा की मुस्कान 
जितना ही रहस्यमय, श्रगम्थ तथा उलमलपूर्ण है। प्रत्येक युग मे, प्रत्येक भाषणों 
में इस पर विचार किया गया है भ्ौर शायद मनुष्य इस पर विचार करते कभी 
घकेगा भी नहीं। भ्रत भ्ाज की हिंदी कविता को प्रयोगवादी, प्रगतिवादी 
अ्रथवा नयो की सज्ञा से जो श्रभिहित किया जा रहा है, वह कित्तना शौर किस 
ग्रय मे काव्य के क्षेत्र मे प्रेयोग है, प्रगति है श्रथवा नयी है, कहना कठिन है 
फिर भी जब में आपको दो नये कवियों से, शरद देवड़ा तथा श्याम सुन्दर घोष 
से, परिचित कराने चला हूँ तो इनकी कबिताएँ किस कोटि में रखी जा सकती 
हैं, कहना पड़ रहा है। 

“४ 'शुर्रद देवड़ा तथा श्याम सुन्दर घोष इस मानी भे नये कवि कहे जा सकते 
हैं कि इन्होने हाल ही लिखना शुरू किया है। हो सकता है, ये एक“ प्रसे से 
कविताएँ लिखते रहे - हो, कितु इनकी रचनाएँ पत्र-पत्रिकाशो मे इधर ही के 

कुछ वर्षों से प्रकाश में श्लाने लगी हैं। यू कहिए, हिंदी साहित्य-जगत में दो 
अपेक्षया नये हस्ताक्षर हैं। वस | परिचय की शायद आवश्यकता इसीलिए 
हो सकती है। जहाँ तक इनकी कविताओं का प्रष्नन हैं, वे कविताएं हैं या 
नहीं, यह देखता शायद अधिक संगत होगा ॥ 


जहाँ तक एलियट की इस परिभाषा का प्रंइ्न है कि कविता गद्य को अस्त- 
व्यस्त करके उ्दंपृूत होती है, संसार के भ्रघिकाश पथ्व भ्रयवा छदोवद्ध तुर्कात 
पक्तियाँ कविताएँ कहलाने की प्रधिकारिणी होगी । कितु तव एक कठिनता सामने 


हो 0) 


झाएगी ॥ इसका सकेत इ्थेल मैनिन के रैगेड बेन्स नामक उपच्यास के एक 
पात्न के इस विचार मे मिलता है कि पक्तियाँ श्रथ पूर्ण हो--यह क्या बहुत श्रावश्यक 
है। यानी उसके विचार से यदि कोई ऐसा कहे, 'रात चाँद सितारे, तुम मेरे 
प्यारे! तो इसे भी कविता कहना शअभ्रसग्श् न होगा। आसग से पाठक शभ्रपतने 
झनुकूल इसका श्र श्रयवा भविश ग्रहण करे । इस प्रकार के तक को कास्य 
मानता तो चाहिए कितु इसे काटना सहज भी नही, यह स्पष्ट है। रिंडविशयो 
ऐवसडंम के नियम की तरह, यह दृष्टिकोण कविता की मूलपृत प्रकृति पर 
प्रे्नचिक्नु लगाने का साहस करता है। सच पूछिए तो सुररियलिज्म की 
कविताएँ इसी श्रासग भ्राधार पर बहुत वल देती रही हैं। प्रपद्यवादियों ने भी 
द्वादशसूत्री मे, सूत्र रूप मे जो कहा है उसके भाष्य मे यह बात उठायी, गयी है 


हि भोर मु आसग को समुचित स्थान दिया गया है मुक्त आसग को समुचित स्थान दिया गया है। हर 


कितु यह सव वाद-विवाद क्या प्रश्न को यहाँ नही ला रखता कि कार्व्य मे 
धब्दों के श्र से जो श्र्थ भोर भाव का निर्माण होता है, उतना ही भर नही 
होता ? वस्तुत क्या कविता वहाँ से शुरू नही होती जहाँ लिखित कविता की 
श्रतिम पक्ति का श्रतिम शब्द खत्म होता है ? इसे इस प्रकार भी रखें कि जो 
कुछ लिखित है वह एक श्रनुमृूति का प्रारुप है जिसे पाठक अपने श्रासगो के 
झालोक में देखा श्रोर प्रनुभव करता है? तब क्या साधारणीकरण तथा 
प्रेपणीयता का प्रइन अ्सगत नहीं ? वया प्रत्येक कविता प्रत्येक पाठक के लिए 
उसकी निजी नहीं हो जाती? इस प्रकार, काव्य मे साधारणीकरण की 
प्रपेक्षा बयक्तीकरण ही श्रधिक मद्दी होता ? 


वैयकीकरण का जहाँ तक प्रेश्न है, वह पाठक तक ही सीमित नहीं ; कवि 
भी उसमें सम्मिलित है। प्रत्येक कवि की रचसा उसकी बडी निजी चीज होती 
है, उसकी अनदेखी नहीं की जा सकती। इस मानी में कमी-कमी कंबि को 
निजी शब्द विन्यास (0875078[ 9॥785॥77) करने की श्रावश्यकता भी 
थ्रा पडती है, पड सकती है । ' 


उपग्रु क को ध्यान मे रखते हुए यह भी कह लू कि इसे स्वीकार करना, न 
करना उतना महत्व नहीं रखता जितना कि ये कुछ बडे मौलिक प्रदनों को 
उठाते हैं । 


( रे८ ) 


# वेयक्तिक भ्रनुभुति को सावंजनिक भाषा मे प्रभिव्यक करना 
# परंपरागत प्रतीको,; उपंमा-ठंपमानो श्रादि का उपयोग । 


के भाषा के जाल का उपयोग करते हुए भी उस (89 से मुक्ति पाना 
निकल सकता । | 
) »[) 
# छद का व्यवहार करते हुए भी स्वच्छुद हो सकना । 
# छद के सहारे शनुपृति को काव्य-रूप मे ७५४8॥726 कर सकता 


ग्रादि । 


यदि झ्राज की हिंदी कविताओों को देखा जाए तो उन्हें चयी इसी मानी मे 
मानना होगा कि अन्य युग के कवियों ने जहाँ परंपरा को स्वीकार क्रिया है 
प्राज का कवि युग श्रौर जाति-चेतना तथा उसकी श्रभिव्यक्ति की परंपरा मे 
रहकर भी उसे भ्रस्वीकार करता जाता है। लेकिन वह कोई नयी, परपरा नही 
वना रहा । श्रात्ती हुई को ही नये भांसग दे रहा है, श्रोर नये त्था वंयक्तिक 
शझासगो मे उसे देख रहा है ॥ 


जम 


जहाँ तक ऊपर कही गयी बात का सबंध हूँ, काव्य मान्न के लिए सही 
दृष्टिकोण, कुछ भ्रैशो मे अवश्य भावी मी, यही हो सकता है। इसके प्रालन के 
लिए. नवीन उपमाओ्नो के ' प्रयोग की श्रावश्यकता पड़ सकतो है कितु वे साघन 
होगी, साध्य नहों। इसके विपरीत नयी पीढो के ऐसे कवि भी हैं जिन्हे 
नवीनता मात्र ही उद् इ्य भ्रयवा साध्य लगता है । ह हे 


दारद देवडा ओर द्याम सु दर घोष, दो ऐसे उदाहरण हैं जिनमे ऊपर कही 
गयी भ्रधिकांश बातो का 80]0708(70॥ दीखता है। हे 


शरद देवडा जहाँ बहुत ही नये छब्दो श्रथवा चित्री श्रथवा उपमाओ्रो या 
विशेषणो का सहारा लेते हैं, श्याम सुदर घोष भ्रमी भी चाँद, हवा, वसत 
कोयल आदि के प्रतीको का उपयोग करते हैं। यदि 'टीवे! और “पोलिया” 
देवडा के लिए श्रावश्यक हैं तो पुराचे प्रतीक श्याम सु दर घोष के लिए भी । | 
फिर भी, एक परपरा को प्रस्वीकार कर तथा दूसरा उससे नियोग कर जो कुछ 
लिखता है, उसमे नवीनता है भौर वह भआसंगो मे है । 


अरदू द्वेव'डा 


न 


पड ८(। 
पाँच बजने से पॉच ञिनट पड़ले 


भूल जाश्ो 

कभी तुम सुन्दर थी । 

इन फटे पपडाये प्रधरो पर. कभी रस- 
छुलक-छलक पडता था । 

जुल्फो की काली घठाओ पर मन-मदुर 
घिरक-विरक उठता था ] 
कभी इन नयनों की र्याम 
डूबा--उतरायां था । 
उभरे वक्षो पर घडकनों' की थपर्कियाँ दें- 
तुमने सुलाया था | 

वह सब पूल जाओ । 

भेरे सरस गीतों की कभी तुम प्रेरणा थी, 
भ्रव मत याद करो | 

वीता, सी पल जाओ, 

भ्रव मत याद करो ] 


गहराई मे- 
॥ 


है। 


भ्रव हो| तुम-८ 

पृतकर की धरान्सी उजाड 
साँक-सो वीरान 

वासी ककडीन्सी अलसायी , 
प्रव तुम ठल छुकी , 
प्रव तुम चार-वार बच्चों 
भ्रव तुम 

लो, सुनो- 

रसोई में सदवदाती दाल तुम्हे वुला रहो, 
प्रॉंगन में चिंचियाती घुती पुकार रही, 


कीमाहो, 


जाओ भी, :! ह 
कुर्सी के पीछे से ऊपर लदो 
जी मिचलाता हैं, ,- 

गंध भाती हैं, 
झाटे--- 
पसीने की ! 
जाझो भी ।! 


नायो, 


|| 


तुम चाहे ढल चुकी 

स्थितियाँ बदल चुकी ; । 
पर मेरे अरमान भव भी जवान हैं. १, 
प्रव मुझे कल्पना में इंब-इंब जाने दो, 
भ्रव मुझे गीतो मे एक दद लाने दो, 
प्रव मुभे. 


आोह । फिर वही 
कहा तो संटो ना 
तुम्हारे 'वो! भ्राते होंगे 
ग्रव तो टलो | 

थैरे 


जो कभी फ्राबाढ़ था 
। ! 


पत्वर के ढोंके रहे शेष, 
अग्नावणेप ! 


सहे मेंढे बदरंग ढोंके 

धूप श्रौर वर्षा के तीव्र प्रहारों से 
बेढँगे होके, .' 

नीचे जिनके 

किलविल करते 


( ३० ) 


हैँ खोज रहे भोजन अपना वेदम होते 
ये-क्षेदद्र कीट जो्‌ हें । अत्तेंक /। 
'जीवन,के केवल ,यही चिह्त हैं रहे शेष | 

भग्तावशेष ) 


्िि 


सुखी सरिता, के ऊपर 

कुछ दूर अधघर मे 

तीखे तीरो से सूरज के वेहाल 
वह गिरी , गिरी. भ्रव गिरी 


चील एक « _ 


श्ट्न+ 


सुदूर क्षितिज की छाती को चीरे' 
है रंग रही धीरे-धीरे 
ह रेल एक , 
हलचल के केवल यही चिह्न हैं रहे शेष | 
भग्नावशेष | 
री कं 8 ! 
5 लिलल 2 


। 
सुबह 7 


नर 


५र्‌ 


ला 


राजस्थानी ए्ांडा * 


॥]. 43 ५5 
॥ 


बन्द रह रात भर रेफ्रीजरेटर मे 
ठण्ड में सिकुड श्रव उकड, , ज्रठे-से 
पीले-पीले पीलिया,के रोगी-ज्यो 
दूर त्तक केवल टीबे-ही-टीवे ' 

, वालू के टीग्रे ! 


० ; 


है रे न ;। 
“सुदूर एक टीबे पर 

घुटे हुए सर 'की खडी हुई चोटी-सा 
५ नोम का पत्रहीन एकाकी दरख्त 
; ठहरा-सा जिसके पीछे... 


लकवे का मारा वह निस्पन्द, निस्‍्तेज 
सूरज का गोला | 

बन्द कमरे की गरमायी फिजा मे 

गठरी-सा मग्रुडमुड मे 

दुबका रजाई मे सुन रहा 

खिडकी की संकरी दरारो से प्रातो 

नल पर फगडती शौरतों की चखचख ! 


चवूतरे की पीले पराग:सी घृप मे 
ठण्ड से ठिठुरते 
रकहीन, नीले, नन्हे हाथो मे .. 
कुत्त के रिरियाते पिल्लो-को थामे 
सठाये छाती से... 
न्यूमोनिया के रोगी-से थरथर काँपते 
खडे हैं मोहछल के के -बच्च ] 
सीली लकडिय्रो को-फ़ू कती घरवाली 
रसोई के कड ए धुएं,से खीमकर 
प्राखों के पानी को पल्‍ले से पोछती , 
नीम-सी कडवी वाणी मे चीख पडी 
(्‌ /ए्‌ जी मे उट्ठो भ्नी पे 
ऊपर से साढ़े श्राठ वजा - 


श्रव [ऊट्दो “भी ॥” 
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जन 


डाधी-ढात व्छी मीनार मे 


। 


दिन-मर काम किया, शज्वाम को 
थक कर, 


५ ३१ १ 


ऊब कर, ” 

कार मे वेठकर घर लोट श्ञाये । 
निढाल-से पसर गये सोफे पर, 

नेत्र बद, 

सोचते--- 

“झोफिस का रोब-दाब, 

कोलाहल, , 

कितना निरथक, 

कितना ऊब-भरा ! 

दुलहन-सा सजा हुआ ड्राइग-रूम, 
मौत सा जड, शान्त | न्‍ 
सव-कुछ उखडा-उखडा , 

जीवन है कितना वेमानी, उफ ! 
कितना वेमानी | कितना वेमानी [” 


करवट ली, उठ बेठे, हाथ बढा, देखा- 
कविताएं | 
कुछ पढ़ी, 'रस ध्राया, भ्रोर पढ़ी, ' 


खिला मत, उड़ गयी थकावट कपूर-सी । 


नवस्फूति , ' 
नवजीवन, 

नवोल्ास ! 

पुलकाकुल वोल उठे “वाह, 
वाकई कविताएं शअ्रच्छी हैं !”” 


तभी, 

याद भ्ाये कवि जी 

ताउ से लंबे, 

बेंत-से दुबले, 

बिखरे वाल, पिचके गाल, वलान्त, 
भटकते होगे वही चोरगी के फरुट्पायों 


पर, 
या कि काफो-हाउस मे सतृष्ण नयनों 
से कपो को 'ताकते 

खाली पाकेट, 
दोस्तो की प्रतीक्षा मे--- _ _ 
“दबा कुचला, निरोह कवि ! 
ग्रोह, कितना निरीह कवि |”! 
भरटके-से उठते विचारो को पीछे झेल, 
वोल उठे बाबू साहव-- 
“उह' हमे क्या कवि से ? 
हाँ वाकई, कविताए श्रच्छी, हैं !?”, 

५९ 


छीक्हें ए रू 
» प्लेटफाम और फश 


, लहराती गाती टहनियाँ, 


पचहचहाते बसेरे, 

महकते फूलो को साथ ले-- , 

'मँघी तो चली गयी, 

धरा पर अ्रसहाय ठ ८-सा में पडा हूं ! 


घटियो की ट्रुनट्ुन, 

पहियो की घू -चाहट,, ' 

गीत की लहरदार तान को साथ ले--- 
गाडी तो चली गयी, 

निर्जीव, मूक लीक-सा में पडा हूँ । 


हलचल, कोलाहल, जीवन समेट कर 
रेल तो चली गयी, . 

दो-चार घु घुआ्नाती, टिमटिमाती लालटेंनें 
सीने पर उठाये--- द 


( 3२ ) 


नीरव, उजाड प्लेटफा्म-सा में पडा हूँ ! 


रँ 


द्वीवाने चले गये, 

' साज सब मौन 

ग्रलस, शिथिल कदमो से गायिका भी 
वह चली 


हु 


और अ्रव 
सीने में वीती यादों का दर्द ले-- 
महफिल के सूने फश-सा में पडा हूँ ! 


प्राण तो चले गये. ' 
निष्पन्द, जड देह-सा में पडा हूँ । 
। १०४] मर हे 


गम हैं जमामे मे 


रेशम-से चिकने, । बा 
वरसात की घटोग्नोन्से ४ * 
काले केशो को, गज 
साँदनी-से 

मुखडे पर छितराये, 
रस से छुलकते 

ग्रघरों पर 

मृद फडकन 

आामत्रण देती-सी, , 
अपने मे सिमटी-- 


छुईईमुई-सी, 


जव तुम मेरी श्राँखो/मे वेठी रहती हो, 
तुम जब मेरी साँसो मे छायी रहती हो, 


मे डूब नही पाता 
/ ४ ध तच ६] (न | 
में मूल नही पाता ७ ” ७| 5 
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तब भी ! । 


हां तब भी : 
जीवन के कष्ट 
प्रभाव 
वॉस की चिर खिचखिच, 
भारी-भरकम लेजरो 
फाइलो, 
बदरंग कागजो के ऊंचे श्रवारो मे, 
उभडते मनहुस टिड्ढी दलो-से 
किलविलाते कीडों-से 
हृटी टाँगो की चीटियो-से 
रंगे 
श्रको 
प्रक्षरों को ! ' 
उनकी वेमजा याद 
किसी भारी शिला-सी 
हरदम 
हर प्रल हु 
दिमाग पर पडी ही रहती है 
रह-रहू कर हा 
दिल की गहराइयो को छू-हू श्राती हे, 
मन न जाने कैसा-कंसा हो उठता है । 


भरोर 

तव खोया-सा, .- >. 

कोने मे मकडी के जाले को ताकता. 
भ्रनजाने 

होले से 

गुतग्ुना उठता हूँ 


( ३ ) 


“जोर भी गम है जमाने मे मुहब्बत के 


सिवा . १” 


फः 


बढ़ज्ञती तस्वोर 


चित्र महान ! 
भावों की यह सुक्ष्मदर्शित्ता 
रेखाए सप्राण | 
एक पादछवे मे , 
किलकारी का तरल स्रोत्त 
मघु श्रोत-प्रोत 
यह शिक्षु श्रम्लान | 
चित्र. महान | 
शोर दूसरा 
योवन के कद से मदमाता। भ्ुलसाता, 
मध्यप्रीष्म के तीव्र ताप-सा 


' वोका णवान ! 
* पघिन्र महान [| 
किन्तु तीसरा . ' 
पत्तकड के पीले-पत्ते-सा पीतवरां 
' है जरा-जोणं , 
जीवन-पथ का यह थका पथिक 
पावेयहीन, 
( वृद्ध म्लान | 
चित्र महान |! 
स्याम सुन्दर घोष 
एफ्रथ प्पोर्डीत 
तुम भोर में 


दोनों एक थे, कोई अतर नहीं था, 


कोन कहता -है कि स्वर नहीं था ? 
घडज, मध्यम, तार सब कुछ थे, 
श्रोस, किरन, चाँद, बहार सब कुछ थे 
भुलमुहर के फूल हंसते थं, खिलते थे 
हवा के भोको से घीरे से हिलते थे 
मनन्से-मन चांदि-वाँदनी-सा मिला था, 
सपनो को किसी से न गिला था । 
लेकिन कब, किस क्षरण 
' हुई कोन बात, 
दिन हुआ पहाड नहीं कटता है कादे- 

जहर हुई रात 
सोनजुह्दी फीकी हुई, गुलमुहर उदास 
प्रनचीन्ही लगती है श्रपनी हर साँस ॥ 
मन तब से वादलन-्सा बिह्नल वेचन, 
भटक रहा, नागन बन हेसती है रेन । 
वशी के रंध्रों से स्‍्वन कितनी द्र ?, 
सपने बेचारे भी कितने मजबूर | 
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उबंशी ऑर शाम ' 


श्राज को शाम । 
उर्वशी वन भायी मुझे मोह गयी । 


गुलदस्ते फूल की भ्रनुरका पखरियाँ 

होले से टूटी, फर्श पर बिखर गयी । 

सोरम-श्लय प्राणो की मादन गिरि- 
कृन्दराए' 

साँसो से गु जित कर सोरम से मर गयी । 

मन की यह तृपा तरगिनी है, 


( 3४ ) 


श्रों री तन्वँगियों ! 

मुझे इसकी वहती हुई लहरो पर डाल 
दी । 

मत मेरा अपने से रूठा, पराया हुआ, 


| 5 


इसको सममाश्रों जरा 
झभ्राँचल से हल्की-सी हवा करो, 'केंटेका 
: 7 ।दो'। 


ऊपर उछाल दो । 


प्राणों की उच्छुल तरगों को वाँधो 

द |... नही, 
शिला थ्रावर्तों से गज घहराने दो 
पंकज कन्याश्रो के मोती ग्ु थे जुडे के 
बुद-बुद के फूलो पर 
मन के उत्तप्त श्रावेग छितराने दो 

)4 ५७ है; ु ४ कुछ न 

प्रतीक्षा के बाढ़ 


कोलतार पुती हुई सड़कें 
भ्रासमान सूना, 

घुला हुआ पाजामा, , ( 
ख़बरदार ; इसे नहीं छूना । 


खबे-खडे रहने से 

पाँव लगे दुखने, 
पीडित किया वा ही 
प्रतीक्षा के सुख ने 
मद को बडा तोप है 
तुम नही भ्रायी 

भला हो तेरा 

झो री जम्हाई ! 


स्थितिब-्योध , + 7 


होठों की श्रद्धृत्ती सिहरन को 

जानना पहचानना श्रासान नहों, 

मन मे जो क्रुछ है, 

जाता है उस शोर किसी का भी ध्यान 

नहीं । 

सपने कु बारे हैं वर्षों से, 

शहनाई की घुन की , ' 

कीमत हजार लाख * “*'* उससे; भी 
ज्यादा है | 


जिन्दगी की शतरंज . वजीर तो :पिठ 
गया 


वाकी बचा हतवीय प्यादा है। 
लू है, पछुवा भी चलती है 
छाह कहाँ जिसमे विश्राम किया जाए ? 
मन का भुसाफिर है गर्मी से परीशान 
ऐसे मे तुम्ही कहो कोन गोत्त गाए ? 

च्ै 


स्मृत्ि-पलावन 


मन की प्रमराई मे 

याद के टिकोरे लगे, 

धरती की सूखी दरारो मे 

वर्षा की सरस स्निग्ध बंद चू गयी । 

सुधियो की हवा बैरिन 

श्रनजाने श्रा गात छू गयी 

सच जात बछुडे-सी मन की उमंगो को 
कोन सममाए ? 

ऐसा कुछ होतः है तुम यदि मिलो 

बडी प्यास है 


( रे५ ) 


ग्रांखों-प्रांखो मे पी जाऊ, 
हरी-मरी-कटी-छटी दूबो पर 
लेट, फूल कलियो के साथ मुनग्गरुनाऊ । 
माथे पर बेला की फूली हुई द 
डाल भुके, लटें चूम जाए । 

श्ठ 


प्राढ्मी (९) 


भ्रादमी-भ्रधेरा, 

दोनो ही साथ-साथ जनमे, 

कितनी ही वातें दोनों के मन मे ? 
किक्तु उन्हें कोन जान पाता ? , 
भ्रादमी भ्रंघेरे का बडा भ्रजव नाता | 


रोशनी मे श्रादमी को 
भिमक वडी होती, 
सोचता है क्या पहने 

पंट या घोती ? 

रोशनी में समल-सभल चलो 
बात नही बनती, 
लाज-शरम, विधि-निपेघ 
शिरा-शिरा तनती | 


ग्रंधियारा रूई सा-नरम 
नाजुक मृदु हल्का | 
ग्रादमी शभ्रघेरे से मिला नही 
प्याले-्सा छलका । 

र् 


बीमार सपने 


महीनों से सपने वीमार हे 
दवा नहों, 


कोठरी है छोटी-सी सील,भंरी-सेकरी 
हवा नहीं । 
दिन मे बाहर निकलने पर 
यहाँ-वहाँ घूल, धूप, घु श्रा । 
शाम मे---म्ुसीबत है 
सामने ही श्रौंधा एक कु झा ।, 
दोस्तो ने कहा है 
डाक्टरी मुश्रायना निहायत जरूरी है । 
लेकिन यह घूल, धूप, धु भरा, 
सामने यह श्रौधा-सा कु भ्रा 
श्रजीव मजबूरी है । 
4९ 


इकाइंथों का वक्‍तनन्‍्य 


हम महाशून्य के प्रगाढ़ भ्रन्तराल में 
तरगित, 
एक दूसरे से विछिन्न 
दो इकाएर्या हैं । 
पवन का श्राकस्मिक सघात हमे 
'सश्लिष्ट करता है, 
क्षण के सयोजन के पश्चात्‌ तोडता 
रूई के फाहे सा दूर उडा देता है । 
सजक नही हैं हम, छजन के उपकरण 
तो हें, 
ग्राकस्मिक सघातो के प्रति निवेदित है, 
जो हमे वाँधते, सश्लिष्ट करते 
नयी-नयो भूमिकाओ्रो में श्रवतरित होने 


हेतु 


बाध्य करते ह किरन जवान हुई; झो री विश्लाश्रो-- 
क्षण का बोघ दे विनती है इसके दूल्हा एक खोजो | 
निर्मम त्वरा से विलग कर मुक्त कर देते । क्र 
न फाह्गुनी प्रश्न 

मिलन के विरल क्षणों मे हम उह्ंगी बा आप 

नहीं । के दिन ॥॒ हक. रे 

फागुन के दिन 

चुकते नहीं वियोग के भारवाही पे शंदीयत यो हो दवा बदल सदी हे: 


“ शोख हवा कानो मे आकर 
तटस्यथ सतति की क्रियाएं देखते हैं; - का छ 
हरदम कुछ कहती है । | 
पितर होने का दावा ,नहीं करते [ प्‌ 
9 पढने मे मन नही लगता है, 
त्क््ता कमरे-वरामदे मे 0 


फूलों को मदिर गंध तिरती है । 
फकिरस सयानी हुई 'क्ौन झ्से व्याहे , मन का मृग साग रहा | 


सूरज से कहो वह पिता है है सुधि की अहेरिन यह ' हु 
सागर की गहराई थाहे.। े कुलो के (90223 लिये फिरती है | 


श्राग को हथेली पर लेकर के परखे फाग्नुन की छुनकी में रे 
४9०७०७४०७७०६ साघो का जलतरंग वजता है'। 
कन्या सयानी हुई ऐसे मे तुम्ही कहो क्या कोई 
व्याह तो होगा ही *.. शपना भ्रविभाज्य भर श तजता है ! 
सौरभ को दूत बना चारो शोर भेजो, 
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डरिन्तराथ्ररा व्पधाय '. जिसे मूलकर, लंबे-ऊंचे श्रनुमानो की 
ह मजिल सदा बनाते हैं हम।॥ | ४" 


डाइमेशस 'पाप-पक में गडी हुई यहु' « ५५५३; 
यु पावो के नीचे की घरती 
पनुमानों की दूरी के उस पार कंहों अमर में खिसक न जाए... 
निकल जाना मुश्किल है । । इसीलिए ग्रह-क्षत्रो के 
यह ऊंचाई निराकार है रोक ... श्लाकपंणा के हर जंक्शन पर ” ' 
वहन है, बदल है! | उपग्रह नये बसाते हैं हम । 
खडी चिमनतिर्या गग॑न चह्ुमने वेधशालाएंबुली हैं| ।/ 7 7 
निज पत्थर के श्रघर उठाये - गिर रहा है बिब तम को. हे 
शायद नम-सी यह ऊँचाई देह की दीवार पर। 
इन्हें चूमने नीचे श्राए॥__, दिख रहे हैं नाशकारी धुमनेवाले 
कृन्ची-पक्‍्की, संकरी-चोडी गगन के पिड 
संडक काली-भ्ूरी-गोरी . ” अपने माग के आ्राधार पर ।.. . - 
प्रनुमानो के भ्रधिग़रारे में घरती वेघशाला में _विंजलियाँ कौंधती 
। छोड भटकती फिरती है वौधरी 
शुक्र, चद्रमा, मगल ग्रह पर। मूढ़ जड हैं, यत्र 'सारे .. ०! 
परुग के घोडे इन सडको पर चल रहे दो तार पर। ' 
कान उठाकर सरपट दोंडे ,. - श्लीतरी तम जो घिरा है ' 
पर लवाई लाँघ न पाये लाल दिन से 
बक हुए हे. पढे शत ले भोर गहरा हो रहा है । ह 
फिर से इस घरती पर श्राये । प्राज य्रुग के सत्य की टॉगें 
गोलाई की यह लम्बाई टिकी है 
बढती है स्वार्थ के श्रनुमान के श्राकार पर । 
बढती जाती है। 
[हराई को देख नही पाते हैं हम वादल को घूमिल छायाएँ बिचर 
8 भूमि पर ऊँचाई के रही हैं 
गीत सदा गाते हैं हम । ग्रासमान मे । 
हराई पर टिड्गी हई है प्रधघधकार के कोटि नयन मे घुप्नां 
उष्टि-पीठिफा-घरा, हमारी घुसा है । 


( उप ) 


दृष्टिहीन के अतस्तल-सा , ' हड्डी की पुतली 


हि 


उोतिहीन नम निरख रहा है।। ' लिए सत्य का पुत्र ' 
सुना-सूना सवेदन | !' ' गम मे 
उडती-फिरती तितली ने भी ' लगा जिसको मन की हृ|। 
॥ )॥” * _! लिये हैं जिसमे श्गली रष्टि नह्च 
: ' यख, पूल की पदडियो के । */ ९ 
'कितु हत।' हि कायाकछप 
यह यह श्रधकार सारे रगी। को ५ 
ं्रशा5.. : - पी जाता है | 
(सुरा सम्रक कर शिशिर काःऔर उसके 
गंध-कोष की सीमाओ।से मुक्त, ... कोई दोप नही । 
विचरती वन उपवृन मे ;,, | , ; यह तो रात्रि के गहन ग 


तवकुमारिका , कुन्या-जैसी, ॥।, फकोरों के थप्पडो से 
जिसे देह की (मान-ञ्ञाँति मे. ; *,  भ्रीर वृक्षों की तव परिध् 


! भटकाता हैं इधर-उघर ), ;;:. की भ्राकाक्षा से 
नभ निरप्न हो भोर पत्तों का संघध (॥ 
सितारे तिनकों-से उडते-गिरते हों।. जड से छूट गया 
तब प्रपार के पार पहुँचना श्रौर वे हटकर / * 

अधिक कठित हो जाता है । गिर गये । 
मत वेचारा लवाई में मर गये | 
मन वेचारा ऊंचाई मे , , , ,शिशिर तो चसत का , 
मन बेचारा गहराई में निमित्त बनकर झाया था । 
खडा हुआ उल्टा त्रिक्षकु-सा ;  - किसी पुराने युनानी बादशाह के , 
अनजाने भध्राकाश-विदु के. धन लवादे की तरह 
प्रतस्तल-सा . उसके इन 
वैसाकॉबिसा... "४ तृफान के 'भपेटो में ' 
जैसा था. ४ * [५ /। 75 फहराते हुए उत्तरीय से 
कोरा, भ्रादिम _ गा वृक्षो के माथे की बुढ़ापे 
चिर तम बोसी । . २ की सिलवर्ट मिट गयी । 


संगीनो की ध्वजा उठोये नाच रही मन मे सेकंल्पों के ः 


(: ३६ ) 


जमघट मे से 

अनेक चिल्ला पड़े कि 

हम श्राज मन का मुह 

उजला बना देंगे 

दरद की, चाँदनी के 

स्निग्ध जल मे 

धोकर 

हरसिगार की कमनोय कांति से 
हम मन को सजो देंगे । 

हम उसके भीतर ,सुलगनेवाली 
ग्राग को लपटो को घूमकर 
ठडा बना देंगे ,। 

भौर उसको नये वसत के 
स्वागत मे सिर पर मुकुट 

बांध कर खडे हुए 

पाटल के साथ-साथ 


मदन वाह्स्यायन 


र्भा 


खडा कर देंगे । 
भौर सकलल्‍पो 
के इस श्राश्वासन से 


'जो भी पहले से जाग रहे थे 


उन पहरुओझो को नीद श्रा गयी 

ओर ,'वे गिर गये । बूढे पत्ते ऋर गये । 

शिशिर का दोष केवल इतना ही है कि 

फलो के गर्भ मे पकनेवाले 

बीज को उसने छूकर रोमाचित 
कर दिया ॥ 

जिससे वृक्षों को 

श्रागामी पीढ़ियों का भविष्य 

कायाकल्प की कामना 

प्रौर शिशिर को कृतज्ञता से 

जन्म जन्मान्तर के लिए भर गया । 


( वर्षा ऋतु के श्रधिकमास की पूरणिमा का चाँद ) 


पे हरारत से कुकरते मरुत को रस्सी बना कर 


देव भ्रव भी मय रहे नभ-सिघु बारह रत्न पाकर, 
फेन से भाकुल-मुखी क्षोभित तरगे दृ्ठती थीं, 


--वस कि एकाएक प्रकटी नयन-सुख रंमा" सुधा कर ! 


वंस भ्रभी वदली घिरी, कड़े लग गयी, भ्रंघियार आया, 
लीजिए, फिर ज्ुस्त हो हँसता धुला रूखसार भ्राया | 


) 


यह भनूठी मोहनी वांजोर मे यो फिर रही है--- 
गोद मे बच्चा हंस्शि के, नाइलन से खुली काया ! 


सरस शीतल, परस कोमल, एक मुद्दो की, नयी है, 
तपन नें छूई नहीं ऐसी श्रद्द्त्ती ततोजगी है | 


कन्यके, कब से तुम्हारे रूप के शर धारता हूं, 
चिर-विकल दनु-पुत्न तेरा श्रमल लोक निहारता हूँ । 
भ्रो सुधा-स्तत,* दानवी विज्ञान के हो हाथ; पर ये 
विजित होने की पुरुष में “अ्ररुण वान”  प्रह्मरता हूँ । 


््टे 
मया साह्ष 


।_- सुस्त यह नव साल आया नौकरी की जिंदगी मे, 
पा के भी पाया न मानो, रह यया उठ जी का जी मे | 
डाक मे ओ्ोयी ही जेर्से मेरे स्पयो की रसीद, 
कंटे के 'डयू? में रह गया बोनस वही का वस वही में । ;॒ 
है. छुहारै-ली मुबारक: एक फौमल सी “मिठास 
सीले विस्कुट-सी घुवारक एक सीला सा हुलास । 
छोमियाँ दाना-रहिंत-सा साल पिछला दुवक गुजरा, 
भोर सुल्ले सन्तरे-्सा यहेँ नया शआ्राया है पास । 
फट गया हो तला जिसका वह सजीली टोकरी है । 
छूंटती भी नही ठोखी मि्च-सी यह नोंकरी है 


मगर लक॒वाग्रस्त श्रगो मे सिहर संचार श्राया-- । 
जियो मेरी भ्रायु लेकर भो सुधा-कर, स्नेह-काया 


थ्रों स्व॒कीया, रूढिं श्रो, श्रो परम्परा, झ गद्य, शो माँ! 
भ्रायु मेरी वढ गयी शुभ कामना का तार पायां। 


१--रंमा--वह अ्प्सरा, वेश्या, फैला, उत्तर दिशा ( गंगा प्रदेश श्रादिं में 


४ जहाँ सूय, नही जाता ) 
२---उपा! पक्ष मे -- स्‍]७४४॥9 को सुलभ कर विज्ञान वेदना के भघीन 


हो जाएगा, यह स्थापना हे ॥ कामचेनु । 


( डरे ) 


सिद्धन्वध कुम्मर 


॥ 


दो कवितारँ 

के | . 
रेडियो ट्यून करता हूँ! द 
सुई ठीक विदु पर धरता हूँ | 
भोर, ' 
लद॒न, मास्को, दिल्‍ली, पटना--- 
देशी-विदेशी स्टेशनों के 

प्रोग्राम सुनता हूं । 

ईथर के बाग से 
स्वर शोर शब्द के 


काश, 
तुम्हारी भावना की 

वेवलेंग्य भी में जानता | 
स्नेह के गीत सुनानेवाले 


मनचाहे तार को भी पहचानता ! 


[ दो |] 


जग मे याद चली श्राती है, 
इसलिए में नही छामिन्दा हूं । 
उसी की ढाल पर सहता मुश्किव, 
तभी तो श्राज भी में जिंदा हूं । 


पजित कुम्पर 
स्थिति 


शब्द सो गये हैं । 
भ्रोर माव सो गये हैं । 


रग-वि रगे फूल चुनता हूँ ! 


कज 


भाव सो गये हैं , | 


।, बयोकि शब्द खो गये है । 


भाव 

शब्दों के विना भाव नही- 

मूक क़दत हैं , 

पीडन हैं , व्याकुलता , रोदन हैं , 
अ्रविदित, श्रव्यक्त ग्रभिनदन हैं । 


हक, टीस, पीर; 

हप श्रादि बहुत कुछ हैं, 

प्र 

दव्दो के विना भाव, भाव तो नहीं हैं । 
] 


भ्रस्तु, शब्द खो गये हैं 

तो जान लीजिए कि हम कंसे हो गये हैं ! 
“निश्चय ही भावहीन , 

व्यथाहीन , किन्तु नहीं” , 

तृपाहीन , किन्तु नही! ; 

तृतत |- नही | 
“-हम हैं मात्र भावहीन ! 

हमे वस प्रतीक्षा है - 

धाव्द फिर मिलेंगे 

श्रौर दान्‍्दों के वृत पर 

भावों के पुष्प फिर खिलेंगे । 

श्रोर 

थिरे हुए जल मे 

फिर लहरें उठेंगी। 

फिर से पाल हिलेंगे । 


| ! जा 


० 


५ ४२ ) 


न >- “«ह 
बह जो मेने कहा. .'€ 
मेरा अपना कभी नहीं था | 
जोमीथा | ' 


वह तुम सबका था । 


मेंने यो कह दिया । 

क्योकि वह मेरा अपता कभी नहीं था । 
मेरा होता तो ध 

में सहता, । 

कभी नही तुमसे या शोर किसी से 
की कहता ! 
! मेरा, था वह नही ! 
जोभी था 

वह तुम सव का था । 
इससे ज्य॑ दा यदि कुछ था 
तो हम सब का था। 


ठुम सब से ज्यादा यदि कुछ था भी 
तो 
वह हेम सबका था | 


मेरा श्रपवा 2, * ; 
नहीं, नहीँ | ,, 
मेरा निज का वह कमी नहीं था ! 
9 ४। ॥ ९ 
डॉ० प्रभाकर माचदे 


छ्क ढू रथ चित्र 
सन्नादा । झींगुर। 
गीली हवा | उर में ढर। 


कॉपती लालठेव का विव | ' 
रात के ग्यारह से भी ऊपर / ' 
पार करेंगे कैसे मोटर 
दूर रमाता स्टीमर ॥१'. 
! नही पुल । 
मार्ग ।'छुंला ०! 
[। ४. [5 
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। 4 श+ 


'उल्नटो-सुधों बीज _... 


रज्जु-सर्प का &. . कल 
ग्रुग-अ्रनत' का - 7) 
भेद वुलानेवाली प्रज्ञा खेत हुई॥.. * 
परत्ा' 
इतना । 
ती बतला दो | तुलसी-तररी प्रेत हुई ? 
राम-नाम । ४2६५. ,८ 
क्या काम लापार 
तुम्हारी रंति भ्रसत्य थी १ (;शरे, सती 
', श्रचेत हुई ।,) 

फिर से मेरी आाशाएं, रेत हुई ॥ 


भुकी, न्तं ट्टी, बेत हुई || 7] 
॥ 2? है 


'अशोक वोजपेयो "  ' 


ये महज रुक खाल है! - 


मे महज एक खयाल है 
कि में यहाँ फिर कभी आकऊंगा 
वेसे कोई वढी वात नहीं है 


( ४४३ ) 


चिछन्ाथ कुमार 
दो कविता 

[' एक | 
रेडियो ट्यून करता हैं ! 
सुई ठीक विदु पर घरता हैँ ! 
ओर, 
लंदन, मास्को, दिल्‍ली, पटना--- 
देशी-विदेशी स्टेशनों के 


प्रोग्राम सुनता हूं । 


ईथर के बाग से 
स्वर शोर शब्द के 

रग-वि रगे फूल ऋनता हूं ! 
काश, 
तुम्हारी भावना की 
वेवलेंग्य भी में जानता ! 
स्नेह के गीत सुनानेवाले 
मनचाहे तार को भी पहचानता ! 

[. दो | 

जग मे याद चली श्ाती है, 
इसलिए में नही शमिन्दा हूं । 
इसी की ढाल पर सहता मुश्किल, 
तभी तो आलाज भी में जिंदा हूँ । 
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झलित कुम्र हर 
स्थिति + 


शब्द खो गये हैं । 
शोर भाव सो गये हें ॥ 


भाव सो गये हैं , 
क्योकि शब्द खो गये है । 


भाव 
दव्दो के विना भाव नहीं- 

मूक क़दन हैं , 

पीडन हैं , व्याकुलता , रोदन हैं , 
श्रविदित, श्रव्यक्त अभिनदन हैं । 


हुक, टीस, पीर, 

हप॑ श्रादि बहुत कुछ हैं, 

पर 

शब्दों के बिना भाव, भाव तो नही हैं । 
] 


प्रस्तु, शब्द खो गये हैं 

तो जान लीजिए कि हम कंसे हो गये हैं ! 
“निश्चय ही भावहीन , 

व्यथाहीन , किन्तु “नही” ; 

तृपाहीन , किन्तु नही! : 

तृत्त [-'नही | 
“एम हैं मात्र भावहीन ! 

हमे बस प्रतीक्षा है - 

दाव्द फिर मिलेंगे 

भ्रौर द्ाब्दो के वृत पर ' 

भावो के पुष्प फिर खिलेंगे । 

शोर ' 

धिरे हुए जल मे 

फिर लहरें उठेंगी । 

फिर से पाल हिलेंगे । 


बह जो मैने कहा..' 


"आय ब्रज 


मेरा भ्रपता कभी नहीं था। 
जोमीया “*' 
वह तुम सबका था । 


! 


मेंने यो कह दिया 

क्योंकि वह मेरा भ्रपना कन्नी नहीं था । 

मेरा होता तो ५ 

में सहता 

कभी नहीं तुमसे या ओर किसी से 

। कहता | 

| मेरा था, वह नही ! 
जो भी था. 
वह तुम सव का था । 
इससे ज्यादा यदि कुछ था 
तो हम सब का था। | 


2. 2॥ 


। 
तुम सब से ज्यादा यदि कुछ था भी 
वो 
वह हम सबका था | 


मेरा श्रपता ? 5४ 
नहीं, नहीं | : 
मेरा निज का वह कमी नही था [ 
ऋ 7), ।॥ $५ 
डॉ० प्रभाकर माचवे , 

एक ढू इथ चिन्न 

सम्नादा । भीगुर । 

गीली हवा | उर में डर | 


काँपती लालटेस का बिंव | 
रात के ग्यारह से भी ऊंपर / 
''पार करेंगे कैसे मोटर 
दूर स्माता स्टीमर ।  * 
नहीं पुल । 
माग/ छुंल* ' 
४ | 


घ ५ 


'उल्नटो-सुच्चों ढीज -. - 


रज्जु-सपं का दी क 

गुस-अ्रनत का 

मेंद बुलानेवाली प्रज्ञा खेत हुई 

पर्ला! 

इतना 

तो बतला दो ; तुलसी-तरखणी प्रेत हुई ? 

रास-ताम जद हे के 

क्या “काम 2 

तुम्हारी रति अ्रसत्य थी ? ( अरे, सत्ती 
, श्रचेत हुई. ) 

फिर से मेरी आशाएँ, रेत हुई । 

भुकी, न हृटो, वेत हुई । ॥) 


॥॥ 


'अग्योक् वॉजप्ेयी “ 


थे मइज उक्त खबाल हैं।, >' 


ये महज एक खर्ांल है 
कि में यहाँ फिर कभी झाऊँगा 
पसे कोई चडी वात नही है 


( ४३ ) 


धौर यहाँ, के वारे मे तो भोर:भी, नही 
एक लम्बी-सी सडक है 


“कीज़ृत़ार की 


श्रौर उसके दोनो झोर 

पेडों की बेढव-्सी कतारें हैं 
वीच-बीच मे आसमान .े नीले ठुकडे हैं 
झोर शायद एकाघ सफ द बादल भी 
वैसे कोई बडी वात नही है 


झ्ोर यहाँ के बारे मे तो भौर भी नहीं । 


ये महज एक खयाल है 
कि में यहाँ फिर कभी श्राऊंगा 


में एक सफर के दौरान यहाँ से गुजर 
रहा हूँ 


लगता है दूर कही घटे बज रहे हैं 
बुलानेवाले नही, लोटानेवाले 'घटे 
जैसे कह रहे द्वी 

जाओ, 

गुजर जाश्नो 

(फिर कभी श्ाता 

बसे कोई बड़ी वात नहीं है 


पधोर यहाँ के,वारे-मे तो ओर भी,नही । 


ये महज एक खयाल है 
कि में यहां फिर क्री, भ्राऊंगा | 


फ्र 


मयेनछोटे ज्ञोग. 


हम नये-छोटे लोग | 
हम चाहे भ्ननदेले बीत जाएं 
कोई तो देखेगा : 


श्र १ "5 
हमारी मुद्दियों मे ग्रुलमुहर के फूल थे ! 
हम चाहे श्रनजाने कर जाएं 
कोई तो जानेगा 
हमारे पाँवो से यात्राएं वंधी थी; ! 
हम चाहे श्रनचीन्हें मिट्ट जाए 
कोई तो चीन्‍्हेगा 
हमारे होठों पर कविताएँ थी | 


' हम नये-छोटे लोग--- 


इतिहास हमे छोड चला जाएगा, 

हमने जो कुछ रचा--« 

मुद्दी की धोलू-सा खिसक नही गया 
गुलमुहर के फूल--यात्रा--कविताए 


* बन जिया है | 
हम नये-छोटे लोग 
मर कर श्रवे प्रेत बन भटकेंगे नही 
हमे सतोष होगा--- 
इतिहास ने भले छोड दिया हो 
किसी ने देखा है, 
जाना है, 
सचीन्हा है--- 
हमारे फूल पसीजे; नही थे, 
हमारो यात्राए' टूटी नही थी 


हमारी कविताए' मुरझायी। नही थी 
हम सिफ नये थे, छोटे थे |, 


व्ठेद्वार न्यथ सिद्ट 
पारढूरसी तुम 


पारदर्शों तुम ! 
तुम्हारे पार से में देखता हँ-- 


डं४ड॑ ) 


दृश्य के परले सिरे पर 

एक छोटी-सी गिलहरी,- 

एक हिलता पंख, ' 

एक रंगो का टेंगान्सा 

घोसला- 

ऊपर हवा, मे, 

एक ते 

सवको चीरती-सी 

तेज सीटी, क़ी तरह उठती- 
उभरती राह [ 


झौर उसके परे, 
उसके छोर पर भी«- 
दीखता तो है चहुत कुछ 
सेतु, 
मेले 
रास्ते के वीच छूटे पाँव 
उडती पतर्गों की कोर 
कितु उसके परे, 
उसके छोर पर भी-- 
दीखंती है-वही लदबी, 
सनसनाती 
वाग्दत्ता दिशाओं के साथ 
मुडढती 
दोडतो 
पढ़ती, उत्तरती, कौधघती-सी 
एक पतली राह ! 
आगे, ह 
भ्ोर पागे 
भोर भागे-** 


क्र 


जीने व्ठे लिए कुछ शर्ते 


जरूरो है 
हम जहाँ हमे 
वहाँ से दिखता रहे वह भिलमिलाता 
क्षितिज 

जो केवल हमारा है ! 

हम बंढाएं हाथ, 

तो खुल -जाए वाहर रास्ते की श्रोर 

कोई द्वार सहसा ! ह 

मुफें, 

तो बिलकुल झयाचित , 

सामने की मेजु से... 

या वगल के श्राहूट, भरे श्रालोक-उत्सुक 
दराजो से 

एक उत्तर फूटकर 

हमको चकित कर जाए | 

जरूरी है | है 


जरूरी है 

सोचते-से हम लगे हो काम मे 

पर भअ्रतरालो से कभी! कोई कवबृतर 
निकल जाए । 

कमी कनखी से प्रचानक 

दूर सदिर-कलश की कुछ लहसियाँ 


दिख्र जाएं, 
जरूरी है ! 
जरूरी है | 
सरहूदो पर कही हो श्रनुग्‌ ज 


जो प्रस्तित्व के हर तार से होकर 


( ४ ) 


गुजरती रहे , 

कही हो परछाईर्या 

जिनसे हवा मे 

खयालो के कोण बनते रहें, 

कही हो संभावना 

जो हर थकन के बाद हमको, 

बोलने के लिए बातें, ह 

तोडने के लिए तिनके 

बैठने के लिए थोडी-सी जगह दे जाए । 

जरूरी है ! 
७ करे 

रवोन्द्र अमर 


मेरा अझनुगामी ' झारगा 


मुझे पता है / ४ 

इस पथ से* 9 3 

में भी भुजरू गा, । 
पृग-ध्वनियाँ 

इस विजन-प्रात मे 

मुखरित होगी 

खो जाएंगी | 


मु्े पता है 

यह पथ 

मुमसे भी छूटेगा, 
रज पर श्रंकित /।  + ० 
पदनछापों को 
पगली हवा 
मिटा डालेगी ! 


( 


पथ के दोनो भोर खडे 
शो श्रचल पहरुमो | ' 
भाई तझ्थो ![! हि 


मुझ भ्रनाम का नाम 
किसी नन्ही-सी 

पत्ती पर रखना , 

मुरभे पता है 

पतभर श्राने से पहले हो 
मेरा भनुगामी श्राएगा। 


जे थ ऊंट, 


क्षरा-दृर्शन. ०» 
काल की धारा 
भ्रनत श्रसीम है 
पर हम क्षणिक है । है 
हम क्षणिक हैं 
इसलिए 
क्षण का 
समय के बीच गह लें, 
धार मे जितदा निहित सुख 
उसे पाने को... 
लहर के साथ बह लें 
सुखी रह ले । « 

कु 


३ 


हवा--- 

हमको साँस दे ै | 
तो ग्रुनशुनाएं । 
गगन कोई गीत दे 
तो सूब गाए।। 


४६” ) 


श्रगर कोई हमे छू दे, 

सात रगो का चँदोवा तान लें 
खुशियाँ मनाएँ । 
काल की धारा वहे 
बहती रहे 

क्षणो में वाँघ लें 
उसके भ्रनत प्रवाह को । 


5453 + 


व्वीतिं चोंधरी 


जउता 


सूरज वेकार मु डेरो पर चढ जाता हे 


किरणो का स्प 

पत्रो-पुण्पो , 

पेडो-भुल्मी पर । 
विखर-विखर श्ह जाता है। 


दोपहर धुप का ज्वार ड 

बहुत हहराता है। “१ ५४ सा 

दिन पैन अन- हल जाता हैः | 

बस, उसी 3022 

रोज की निरुहेश्य दिनचर्या -को 
ह दहराता है । 

में एक बार फिर से 

कृतनिद्चय होता हुँ--- 

कल ॥ 

कल ॥ कि 

कल से सब बदलेगा ॥ द 


प्र 


कल तो कमी न॑ ज्ञाता हैं । 


पं 


ओ 


स्थिति । 


घवडाने पर जंगलों के वाहर हो जाना, 
वँगलो, वागो मे विखरी छुशवू को 
ग्राँंखों से अपनाना । 


सूत्ती सडको पर 
निरुद श्य चलते जाना, - 
वापस भाना । 


हल्के-फुल्के कामों मे 

मन को खो देना, 

परिचित समुदायों मे जाकर 
खुश हो लेना । 


यो हर मालूम ठरीके से 

जगते प्रश्नों 

संचित चांवों 

उदाम वेग से उठते भावो-अ्रनुभावा 

को बविसराना | 

वरसेगें? ऐसा निश्चित कर जो प्राते हैं- 
उन उमड़े जलद-विचारों को 

कर खंड-खंड 

बस छितराना । 


मेरे मत को नूकसे शायद कुछ प्रीति नहीं 
-वरना ऐसी तो रीति नहीं । 

हो समावान से रिक्त - 

ने कोई यो हो जाता ठिक्त 


कि फ्रपने से ही सव दुर्माढ़ ! 
सामने हहराती श्राँधी 
ग्राह ! यह मेरा मन-वहलाव [! 


थ्ट 


विपिन कुम्पर अगम्नवाल 
स्क स्थिति 


में वद चिट्ठी की समावना-सा 
कमरे मे चुप वेठा हूँ । 
मेरे पास भी 


इस ससार के हित के लिए 
वहुत-से सदेशे हैं, 

पर क्‍या कर हा 
गलत जगह श्रा गया हूँ । 
वाहर भ्रपरिचितों की भीड है, 


मेने ईमानदारी की जो तस्वीर बनायी है 
उस पर उदासीनता की काली मोहर 


छापने को वह भातुर है । 


लगता है, 
में वेसमय की मालगाडी-सा 


उस सिगनल के नीचे से गुजर गया हें 
जो दस वजे वाली गाडी की प्रदीक्षों मे 


डाउन था ! 


4. 


विद्वेश में 


भरे जगमगाते होल मे 
काला कोट श्रौर पतलुन झोदढे 
में खडा था 


( 


ग्रजव-सा 
सोचता-- करू क्‍या 
अ्रपनी वाँहो श्रोर ठाँगो का ? 


हारा-थका उन्हे ले 

कुर्सी पर जा बेठा 

एक कोने मे, 

पर वाँहे शोर टाँगे 

एक वढ़े दृत्य के पजे-सी 
अ्रव सी बाहर निकली थी 
श्रोर उन पर टिकी थी 
हजारो श्राँखें वैसी ही ! 


तब मुमे अपना देश याद भाया 
जहाँ हम जमीन पर बंठते थे 
ठाँगें तथा वाँहे --लिपटी 
और शभ्रपने पास रहती थी | 


<» 


व्ठेद्वॉस्नाथ अग्रवाल 
में आर तुम 


रेत में हैँ, जमुन-जल तुम ।! 

मुर्के तुमने 
हृदयतल से ढक लिया है, 

शोर श्रपना कर लिया; 

झ्रव मुझे । 
क्या रात ?--क्या दिन ?-- , 
क्या प्रलय ?-व्या पुन्र्ज॑विन ? 


रेत मे हैँ, जमुन-जल तुम ! 
मुझे रस से 


न्क 


४८ ) 


सरस तुमने कर दिया है : 
भेंट दृख-दव हर लिया है, 
भ्रव मुझे 
वया शोक ?-व्या दुख ? 
भिल रहा है भव सदा सुख | 
श्र 


बहुत प्थार हैं 
वह चिडिया जो चोच मार कर, 
चढ़ी नदी का दिल टटोल कर, 
जल का मोती ले जाती है--- 
वह छोटो गरबीली चिडिया 
नीले पखो वाली----में हूँ , 
मुझे नदी से वहुत प्यार है। 

3 


म्धुवच्छर गंगाधर 
मान 


हैं सुदर्शनी मकंटी | 

तेरी यह चुनरो 

धुघरू शोर सलेवार' 
बहुत-बहुत मजेदार | 

झ्रोर तेरा नाच ? 

सर्वोत्तम' सवश्रेष्ठ 

वैसे , मेरी पत्नी भी नाचती है 
क्लियोपेट्रा, कमल-भौंरा; 


मणिपुरो, कथाकली : 
किन्तु तेरा नाच 


( ४९६ ') 


उससे भी भ्रच्छा है। 
तुम्हे नवानेवाला 

नाच बेच रोटी खाता है , 
पत्नी का नाच सदा 

रोटी बेच देखता हैं । 
तेरा नाव सांचि 

मेरी पतली का कांच है । 


तेरा पाट्नर सदा एक 

डोरी सदा पति के हाथो, 

शोर मेरी पत्नी का ? 

मकटी | वहु मानवी है. ' 

उसके पास स्वाद श्रौर स्वतंत्रता है 

ता का श्रर्थ -- 

मधुरतम भ्रायासित निर्वन्ध गति. . . 

वह जानती है । 
«९ 


स्यायं 


कबतर उडाने वाली नायिका 
उड गयी युद्ध-वीर के साथ 
न्यायाधीश बंठा है 

बायाँ हाथ सीने पर 

दायाँ सर पर घर , 

न्याय की घटी पर 

मकड़े की जाली है ॥ 


<ठ 


डाॉ० देवराज , 
|| | 
आधुनिक डिन्हो साइिल्‍थ को चिन्तन-पभ्रमि 


साहित्य मे मुख्यतः तीन तत्त्वी का श्राकलन रहता हे सोन्दयं-बोघ, 
नीतिबोध श्लौर जीवन-विवेक का । प्रथम दो वोधो मे वरावर, क्िया-प्रतिक्रिया 
होती रहती है, साहित्य मे नैतिक तत्त्व प्राय व्यक्तित्व के सोन्दर्य के उपकरणु- 
रूप मे चित्रित होते हैं। जीवन-विवेक से मतलव है, विभिन्न ' मूल्यों के 
श्रापेक्षिक मर्हत्त की चेतना । ये सव बोध या चेतनाएँ जीवन के यथार्थ की 
जिसमे मनुष्य का ऐतिहासिक यथार्थ समावेक्षित है, विस्तृत जानकारी की 
भ्रपेक्षा करती है । 


समुद्ध बोध श्रथवा चिन्तनात्मक समृद्धि कला को दो तरह प्रभावित 
करती है (१) कलाकार की दृष्टि को सूक्ष्ता भ्रोर विस्तार देकर। बडा 
कलाकार प्राय एक जीवन-स्थिति मे साधारण लोगो श्रौर लेखको से कही 
अ्रधिक देखता है , वह उसे जीवन के श्रनेक पक्षो ओर प्रश्नों से सबद्ध कर 
देता है। क्लासिक उदाहरण प्रस्‍स्त के, शोर टॉल्स्टॉय, के भी, उपन्यास । 
(२) लेखक की रचना मे' सम्बद्धता श्रथवा एकता लाकर, जिससे रचना, मे 
शक्ति श्रोर स्थायित्य झाता है । हू 

आधघुतिक हिन्दी साहित्य को चिन्तन-प्रुमि श्रपरिपवव रही है, श्रोर है । 
फलत उसमे उक्त गुणों की कमी या श्र्माव हे। दूसरा तथ्य यह है कि यह 
चिन्तन-प्रुमि निरन्तर भश्रधिक ऊची, भ्रोर शायद समृद्ध, हीती जा रही है-- 
भ्राज के लेखकों का श्रोसत बोद्धिक स्तर छायावाद-युग से ऊँचा है - वसे ही 
छायावाद-युग का स्तर हिवेदी-युग से उच्चतर था । 


भ्राज हमे “प्रियप्रवास!' श्लौर 'साकेत”ः का बोद्धिक स्तर निश्चित रूप में 
खलता है। “कामायनी” के वारे मे श्रभी उतना व्यक्त श्रसन्तोष नही है, 


६ ( प० ) 


पर शायद, विचारशील पाठकों के वीच, श्रथ उसकी दाशंनिकता का वैसा 
ग्रातक नही है जैसा पर्रह वर्ष पूर्व था । 

वोद्धिक दृष्टि से प्रयोगवादी युग निश्चय हो छायावाद-म्रुग से श्रागे है । 
किन्तु विश्व-साहित्य के बोद्धिक स्तर से (हम यहाँ इृतित्व की बात नहीं, 
वोद्धिक समझ और रुचि की बात कर रहे हैं ) श्रभी हम काफी पीछे हैं । 
अभी हमारे समझदार पाठक भी ठोस, गहरी, जिम्मेदार, परिपक्व चिन्तनात्मकता 
झोर केवल चकाचौघ पैदा करनेवाली, सतही, पदों भोर पद-समूहोी मे अनुस्यृत; 
फुटकल ( (506]|820095 ) वोद्धिक दीप्ति में श्रन्तर नहीं कर पाते । 
भ्रमी हम मे विशुद्ध रूप में निषेघात्मक, घुरीहीत, वाहवाही की लालसा रखने 
वाली, पिछले भ्रनुकरणात्मक रूप मे विद्रोही वोद्धिकता, ओर गमीर, मननात्मक 
फ्रास्तिकारी, एकनिष्ठ मनोवृत्ति श्रौंर उसके उपयुक्त विचारप्रवरशता मे विवेक 
करने की क्षमता उत्पन्न नही हो सकी हू । 


हिन्दी के समझदार झौर जागरूक ससीक्षक भी झायः श्रपने थुंग को 
सीमाओ-के ऊपर नहीं उठ पाते । यह वात छायावाद-शुग के सहानुमृतिशील 
समीक्षकों पर जैसे श्राज लागू जान पडती है, बसे ही प्रयागवादे-मुग के सहातु- 
मृतिशील समीक्षको पर, दस वर्ष वाद लाग्मु होती दिखाई देगी। उदाहरण 
के' लिए 'भ्रज्ञ य” के उपन्यासो मे पृष्ट, लेखक की जीवनव्यापी रचनात्मक 
मनन-साधना द्वारा प्राप्त, वचारिक एकसूच्रता का--'साथंक जीवन-हृष्टि! का--- 
प्रभाव, जो शतश उद्धरणो से भी पूर्ति नही पाता, बहुत कम हिन्दी पाठकों को 
दिखाई दे पाता है। हमारे पाठकों की इस कोटि की कमी उस दूरी का 
संकेत देती है जो वत्त मान हिन्दी साहित्य और विश्वसाहित्य के घरातलों के 
वीच है। इस प्रकार की कमी मुख्यत. दो रूपो मे व्यक्त होती है, मूल्याकन 
, के विभिन्न पैमानों पर गृलत गोरव देने मे, और लेखक से, गर्लत श्रनुपात मे, 
कुछ चीजों की कम झोर कुछ की' अ्रंघिक माँग करने मे । ऐसी स्थिति किसी 
साहित्य मे सचभुच बडो कृतियाँ प्रस्तुत' की जाने मे वाधक हो जाती है । 

प्रयोगवाद के श्रन्यतम जत्मदाता टो० एस० इलियट ने श्रपने ( युग ) 
झोर परम्परा के सन्वन्ध को जिस गहरी दृष्टि से देखने-समभने का प्रयत्न 
किया हैं उसको साथकता की चेतना हिन्दी मे श्रपवाद-रप मे ही दिखाई दे 
सकती ; ' 
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नलिनावलोचन शर्म्स 


द्वाव्ह के तीन कांच * पराजित था प्राइत ? 


सच्चिदानद वात्स्यायत द्वारा सपादित प्रमरेजी पश्र॑मासिक 'वारू! के 
दूसरे भ्रक मे तीन कवियो की कविताए” प्रकाशित हैं। सामान्य शीषक 
है 'सॉँग्स भ्राव ए डिफोट्ड जेनरेशन! --“हारी हुई पीढी के गीत” | काव हैं 
'अ्रज्ञे य”, विजयदेव नारायण साही तथा घमंवीर भारती-फक्रमविपयंयानुसार । 


हारो हुई पीढ़ी का कवि कहलाने से अवश्य ही इन कवियो को श्रापत्ति 
नही होगी, भन्‍्यथा सपादक “श्रज्ञ य” के विषय भे भले ही ऐसा कह भी लेता, 
धन्य दो कचियो को इस कवि के साथ प्रवश्य ही नही घसीदता। में भटपट 
कह द कि पराजय के सबंध मे मेरी कोई रूमानी धारणा नहीं है। कोई 
मानता है कि वह पराजित पीढी या जाति का सदस्य हैं श्रौर ऐसा मान कर 
गीत गाता है, तो उसे इतने भर के लिए तो स्वतत्रता होनी ही चाहिए। । 
युद्ध होता हैं तो दो मे से एक पक्ष की पराजय होती ही है । कभी-कभी पराजित 
पक्ष पराजित होने पर भी यह मानने को तेगार नही होता कि वह पराजित 
हुआ है--खास कर जब तक विजयी इसके लिए विवश करने को खडा न हो। 
यह तो विज्षिष्ट मनस्विता का ही परिचायक है कि बिना किसी विवशता के 
कुछ कवि कहें कि वे पराजित पीढी के गायक हें---जयी पीढी के गायक तो 
वे भी बनते-फिरते हैं जो कभी उस पक्ष मे थे जो पराजित हो गया हो, किन्तु 
जिसके ही जयी होने को पहले पश्राशा थी । 


इसलिए जिन लोगी को श्रापत्ति हो कि क्यो ये कवि पराजय कुबूल 
करते हैं, वे अपनी सहानुमृति का श्रपव्यय करते हैं : उन्हें मी श्रवरय यह 
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स्वतंत्रता है कि वे झपने को जीती हुई पीढी का गायक उद्घोषित करें---यदि 
इसे वे सत्य मानते हो, या इससे यदि उन्हें संतोष मिलता हो। पराजय 
बी यह घोपरा कुछ नयी नहीं है। सान फ्रंसिस्‍्को मे “आराहत पीढी!--विट 
जेनरेशनः---की बडी चर्चा इधर होतो रही है भ्ोर शभ्रमरीकी पत्रिकाश्री मे 
इसकी प्रतिध्वनि सुनाई पडी है। उल्लिखित भारतोय कवि श्रपनें को भाहत 
कह कर ही शायद सतुष्ट न हो पाते, इसलिए उन्होने अपने को चार केदम 
प्रागे बढ़कर पराजित घोषित कर दिया हैं। श्राहत होते हुए भी अपराजित 
रहा जा सकता है। हारने के पहले प्राहत होना श्रनिवायं सा है। 


पराजित पीढी से क्या तात्पय है, इस पर किसी ने कुछ कहा हे तो में 
ग्रपती श्रनभितता स्वीकार करता हूं। “श्रज्ञेय” को दो कविताओ्रो मे से 
पहली की चार पक्तर्या हैं -- 
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इन पंक्तियों का कृव यदि अ्रपने 'को पराजित कहता है, 'या अपनी 
पीढी को, तो तीन चातें ही कल्पनीय हैं या तो वह छप्न---छायावादी हैं-- 
छायावादी, जिसे व्यथा--वेदना--पीडा प्रिय हुआ करती थी---या उसमे वेष्णवी 
विनम्नता है, या फिर वह श्रात्म-पीडन-रतिक हैँ। पुरे०४९-ॉ॥९१ 0877 
जैसी पक्तियाँ अ...य' की कविताश्रो में श्रोर भी दो-चार बार भ्रा जाए तो 
दायद उन्हें प्रगतिवादी भी क्षम्य मान लें । 


६ शई ) 


विजयदेव नारायण साही की कविता का शीपक '[॥6 इशाछ ० 
[)7/68॥75' है, किन्तु स्वप्नो के इस व्यापारी के स्वर मे भी पराजय नही 
है। हाँ, धर्मंवीर भारती की कविता की ये श्र तिम पतक्तियाँ श्रवश्य ही 
पराजय का श्रभिवेयार्थ प्रस्तुत करती हैं -- 
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कितु श्राहत युग की व्यजना के श्रनेकविध स्पष्टीकरण हुए हैं । इनमे 
से श्रघिकाश कवि की सामाजिक स्थिति से सबद्ध है। कवि की समाज मे 
जो स्थिति है--उपेक्षा तया विवशता कौ--उसका वह श्रादर करवा है, श्रोर 
अ्रपनी अ्रसुविधापुण स्थिति से वह पाखड श्र श्रन्याय का पर्दाफाश कर 
सकने को उम्मीद रखता है। कोई कवि सफल हो जाता है, या कभी-कभी 
प्रोढता प्राप्त कर लेता है, तो वह अ्रपती सामाजिक स्थिति से उठकर ऐसे 
स्तर पर पहुंच जाता है जहाँ वह आ्ादरणीय, नि शेप हो जाता है--कम-से- 
कम यही “आहत समाघान है । 


कितु जेसा कि रोजाली मूर ने अपनी टिप्पणी मे बताया है, “झाहत' 
का एक श्रधिक तात्विक श्रर्थ है, जिसका सबध उस 'जाज”* सगीत से है जिससे 
भाहत कवि बहुधा घनिष्ठता रखता है। श्राहत का भ्रथ है लय । ' श्राहत 
कवि मानता है कि वह अपने समय की लय से समजस है, या उस तात्त्विक 
वास्तविकता से जो विधि-विधान, श्राडम्बर, शोपरा के नीचे स्पंदित रहती है । 


श्राहृत कविता मे कवि की उत्तेजता मरी रहती है, जो बहुधा कविता 
के लिए घातक सिद्ध होती हैं। ऐसी कविता मे श्रव्सर झूठी इंदानीतनता 
रहती है। इस इदानीतनता की श्रभिव्यक्ति ऊंचे स्वर से होती है, जो' 
कविता के लिए श्रपकर्षकारक होता है। रोजाली मूर ने अपने इस विश्ले- 
पण् के प्रसण मे ऐलेव जिम्सवर्ग के 'फेत्कार'--[309छ)' का जो उदाहरख' 
दिया है, वह नाम से ही ठीक मालूम पडता है। यर्दि कवि श्रपनी उत्तेजना 
प्रदर्शित करने के बदले पाठक फो उत्तेजित करता है, तो कविता को कम 
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क्षति पहुँचती हैं, यद्यपि श्राहृत होने पर कविता में पाठक को अपने में निमरन 
कऋर लेने को अधिक शाक्ति नही रहती । 


रोजाली मूर ने एक श्रन्य कवि की कृति 'रिट्रिउक 607 लिट॥एशाए 
मे चित्रित (तप्रणतफ! का भी उल्लेख किया है, भौर अनजाने यह भी 
सकेतित कर दिया है कि आाहत' की एक सुक्ष्म भोर श्राध्यात्मिक 
प्रतीकात्मकता है. श्राहत कवि कस पर चढा मसीहा है ! 


लेकिन क्या “अज्लेय” पराजित पीढी कह कर शप्राहत पोढी नहीं कहना 
चाहते थे ? क्या श्राहत को उच्छिष्ट समझ कर उन्होंने उसे पराजित वना 
डाला है ? 'चाक्‌? के पराजित कवि श्राहत के नाम से श्रभिहित हुए होते तो 
यह नहीं कहा जा सकता था कि इस नाम का झ्ाधार ही नही है, या कि यह 
सिक्का चालू नहीं हो ऋुका है। 


डॉ० बच्चन सिल 


नयी कविता : उपल्चन्धियाँ पर अभाव 


भ्राज के साहित्यिक रचना-प्रकारों मे नयी कविता के सवंध मे जितना विवाद 
हुआ भर हो रहा है उतना श्रन्य किसी के सबंध में न हुआ है झोर न हो रहा है । 
पर वादे वादे जायते तत्ववीध " की उक्ति यहाँ चरितार्थ नहीं हुईं। वादी- 
प्रतिवादी के दो शिविरों मे वेट जाने के कारण लोग भ्रपने-अ्रपने पक्ष की वकालत 
करने मे ही श्रधिक सलप्त रहे । तथ्य की वास्तविकता को कभी तो जान-वझछ 
कर ओर कभी श्रनजान में ही नजर भ्रदाज कर गये । यह नयी कविता के 
विवेचन की सामान्य प्रवृत्ति रही है । 


ये विवाद छायावादी कविताओ्ी के सवध में बलने वाले विवादों का एक 
धूमिल चित्र उभार देते हैं। वहाँ भी वयी कविता को भाँति ही एक श्रोर 
जहाँ कवियो ने लवे-लवे वक्‍तव्यों, लेखो ओर प्रुमिकाशं मे अपने को स्पष्ट करने 
का प्रयास किया दूसरी आर परम्परागत ,शास्त्रीय सस्कारों मे पले हुए 
झालोचको ' ने उनकी धज्जियाँ उडाने में कोई कसर ' नहीं कौ। कवियों श्रौर 


'( ५५ ) 


सहदयो के बीच की खाई पटते-पटते पटी । प्रसाद श्रौर पत को समभने में 
कम समय लगा, पर निराला के श्रतिशय विद्रोही व्यक्तित्व को समभते-समभत्ते 
अरसा बीत गया । ( श्रव भी उनके समझने वालो की सख्या कम ही है )। जो 
भी हो, छायावादी कवियों ने विरोध से वल ग्रहरा किया श्रोर श्रपती तप; पूत 
साधना से हिन्दी को स्थायी साहित्य दिया । 


पर क्या यही बात नयी कविता पर लागू है ? बया नयी कविता ने वंसे ही 
सशक्त व्यक्तित्व भोर स्थायी मूल्य की रचनाएं दी हैं ? 


नरासत 

नयी कविता ने अपने आप मे कोई ऐसा कार्य नहीं किया था कि उसका 
प्रवाह भ्रपेक्षित गति न॒प्राप्त कर सका । सच यह है कि इस वेचारी को साधक 
कवि बहुत कम मिले। नये कवियो को दूसरो को समम्ाने को जितनी धुन 
लगी रही उतनी स्वयं श्रपने को समभने की नहीं। नयेपन का जोश और 
दूसरो को सममाने का उत्साह इस सीमा तक बढा कि नये कवि श्रपनी काव्य- 
परम्परा से इसका सबध जोडने मे हीनता का श्रनुभव करने लगे । 


छायावाद को स्थूल के प्रति सूक्ष्म की प्रतिक्रिया के वजन पर सोचने वाले 
नये कवियों ने झट से इसे छायावाद की प्रतिक्निया कहकर छुट्टी ले ली। 
नये कवियों में श्रपना विश्षिष्ट स्थान रखनेवाले गिरजाकुमार माथुर ने 
आलोचना” के बारहवे श्रक मे लिखा है “अऋरज इसे सभी स्वीकार करते हैं कि 
नयी कविता छायावाद के काल्पृतिक रोमान, व्यक्तिवादी निराशा झौर श्राध्यात्मिक 
पलायन की प्रतिक्रिया बन कर श्रायी थी ।” दूसरे 'सत्तक' मे प्रकाशित हरि 
नारायण व्यास का वक्त्य साथुर जी से बहुत भिन्न नही है---“यह कहना 
ग्रनावश्यक होगा कि उक्त छायावाद व्यक्तिवादी पतनोन्मुखी मन की विवशता 
का परिचायक ही है जिसमे व्यक्ति ने भ्रपनी मानसिक दासता के लिए श्रपनी 
एक मोलिक एवं मघुर दाश्ननिक वृत्ति को भ्रपता लिया था। यह दाशं॑निक 
वृत्ति वस्‍्तुत क्षयग्रस्त मत्र की भाषा के श्रतिरिक्त कुछ नही हो सकी ।? ऊपर 
मेने बहुत भिन्न शब्द का प्रयोग जानबूक कर किया हैं। माथुरजी ने छायावाद 
के कतिपय निषेबात्मक पक्षों का उल्लेख किया है। कम-से-कम उन्होंने 
निदचयात्मक ढंग से छायावाद की सीमाशो का निर्घारण नही किया है । व्यास जी 


( ५४६ ) 


ने जिस सस्ती भावुकता ( सेंटीमेटेलिटी ८ भावुकता-विंवेक ) का परिचय 
दिया है वह छायाचाद के विद्यार्थों को भ्राइ्चर्यान्वित किये विना नही रह सकती । 


छायावाद के सवध मे, उपयु ऊ दोनो मत, श्रसंतुलित श्रोर एकागी हैं ॥ जिस 
राजनीतिक परिस्थिति श्लौर सास्क्ृतिक परिवेश में छायावाद का जन्म हुआ 
उसमे आ्रांशिक रूप से उपयु क्त प्रवृत्तियों का सन्तिविष्ट हो जाना स्वाभाविक था । 
पर उसो को छायावाद मान लेना, तथ्य को भुठलाना श्रथवा उससे श्रपरिचित 
होना है । समग्र रूप से छायावाद का स्वर विद्रोही स्वर है जा नये मानवता- 
वाद श्रोर नवोन य्रुग-चेतना का मार्ग-दशक है। नयी कविता के सूत्रों को 
छायावादी काव्य मे सरलता से खोजा जा सकता है। ये सूत्र निराला की 
कविताशो में प्रमुत मात्रा मे बिखरे पडे हैँ। व्यक्तिपरकता तथा सामाजिक 
चेतना का जो समन्वयात्मक भ्रालोक निराला की कविताओ्रों मे फूटा है, वह भाज 
भी श्रपती भ्रमलीनता भ्रौर ऊप्मा मे श्रप्रतिम है, वेजोड है। श्रच्छा तो यह 
होता कि नवीन कविता को उनकी कविता की प्ृष्ठप्तुमि मे परखा जाता। पर 
यह स्वतन्न लेख का विपय है। यदि निराला की संपूर्ण कविताओं का श्राकलन 
किया जाए तो उनमे विद्रोह, ललकार, निष्ठा, आस्था श्रादि का स्वर ही 
श्रधीक तीन्न है, हार, लाचारी, कुठा श्रोर विवशता का नहीं। श्राज की 
कविता मे वोद्िकता का जो तेज दिखलाई पडता है वह निराला की वोद्धिकता 
के विकास की ही अगली मजिल है। श्राइचय तो तव होता है जव गिरिजा 
कुमार माथुर जैसे कवि उनकी कविताप्रो को कुछ का कुछ समझ लेते है । 
माथुर जी को उनके “कुकुरमुत्ता' मे वर्गाभमास दिखाई पडता है जो वहाँ है ही 
नहीं । वह तो साफ साम्यवाद-ग्रीधिती ( साम्यवाद के कतिपय पक्षों की 
विरोधिती ) रचता है। “गर्म पकोडी', 'प्रेम-संगीत”, 'खजोहरा” (रानी भौर 
कानी' को यथाथ-विरोधी कह कर श्रेपने पृवग्रही सिद्धांत को परष्ठ करने के 
लिए माथुर जी ने जिस सीधी राह का अनुसरण करना चाहा है उसीने उन्हें 
गुमराह कर दिया है। ये रचनाएँ यत्राय विरोधी नहीं रोमास-विरोधी हे। 
रोमास-विरोधी रचना भ्रोर यधाथ-विरोधी रचना-- दोनो एक नही हो सकती । 
ग़ठ निराला के वुद्धिवाद के मेल में है । 


विपयवस्तु की नवीनता के अतिरिक्त तयी कविता को टेकनीक सवंधी उनकी 
'पपपत भी स्वीकार करनी पडेगी। दो की छोटी राह” छोडकर मुक्त- 


( ४७ ) 


सहृदयो के बीच को खाई पटते-पटते पटी । प्रसाद'श्रोर पत को समभने मे 
कम समय लगा, पर निराला के श्रतिशय विद्रोही व्यक्तित्व को समभते-समभतते 
अरसा बीत गया । ( श्रव भी उनके समझने वालो की सख्या कम ही है )। जो 
भी हो, छायावादी कवियों ने विरोध से बल ग्रहएा किया श्रोर श्रपनी तप: पूत 
सावना से हिन्दी को स्थायी साहित्य दिया । 


पर क्या यही बात नयी कविता पर लागू है ? बया नयी कविता ने वसे ही 
सशक्त व्यक्तिव शोर स्थायी मूल्य की रचनाएं दी हैं ? 


विरासत 

नयी कविता ने श्रपने श्राप मे कोई ऐसा कार्य नही किया था कि उसका 
प्रवाह श्रपेक्षित गति न॒प्राप्त कर सका । सच यह है कि इस वेचारी को साधक 
कवि बहुत कम मिले। नये कवियो को दूसरो को समझाने की जितनी घुन 
लगी रही उतनी स्वय श्रपने को समझने की नहीं। नयेपन का जोश शोर 
दूसरो को सममाने का उत्साह इस सीमा तक बढा कि नये कवि श्रपनी काव्य- 
परम्परा से इसका सबंध जोडने मे होनता का भ्रनुभव करने लगे । 


छायावाद को स्थूल के प्रति सूक्ष्म की प्रतिक्रिया के वजन पर सोचने वाले 
नये कवियों ने कट से इसे छायावाद की प्रतिक्रिया कहकर छुट्टी ले ली। 
नये कवियों में श्रपना विशिष्ट स्थान रखनेवाले गिरजाकुमार माथुर ने 
आलोचना? के बारहवे अ्रक मे लिखा है “श्रगज इसे सभी स्वीकार करते हैं कि 
नयी कविता छायावाद के काल्पनिक रोमान, व्यक्तिवादो निराशा श्र श्राध्यात्मिक 
पलायव की प्रतिक्लिया बत कर आयी थी।” दूसरे 'सप्तक' मे प्रकाशित हरि 
नारायरा व्यास का वकव्य माथुर जी से बहुत भिन्न नही है--यह कहना 
श्रनावश्यक होगा कि उक्त छायावाद व्यक्तिवादी पतनोनन्‍्मुखी मन की विवशता 
का परिचायक ही है जिसमे व्यक्ति ने अपनी मानसिक दासता के लिए अपनी 
एक मौलिक एवं मघुर दाझ्षनिक वृत्ति को श्रपता लिया था। यह दाझ्व॑निक 
वृत्ति वस्तुत क्षयग्रस्त मन को भाषा के अ्रतिरिक्त कुछ नही हो सकी ।? ऊपर 
मेंने बहुत भिन्न शब्द का प्रयोग जानबूक कर किया हैं। माथुरजी ने छायावाद 
के कततिपय निषेधघात्मक पक्षो का उल्लेख किया है। कम-से-कम उन्होने 
निएचयात्मक ढग से छायावाद की सीमाश्रो का निर्घारण नही किया है। व्यास जो्‌ 


( *६ ) 


ने जिस सस्ती सावुकता ( सेंटीमेटलिटी ८ भावुकता-विंवेक॑ ) का परिचय 
दिया है वह छायावाद के विद्यार्थी को आास्चर्यान्वित किये बिना नहीं रह सकती । 


छायावाद के सबंध मे उपयु क दोनो मत, श्रसतुलित भोर एकागी हैं । जिस 
राजनीतिक परिस्थिति श्रोर सास्कृतिक परिवेश में छामावाद का जन्म हुआा 
उसमे झ्राशिक रूप से उपयु क प्रवृत्तियों का सन्निविष्ट हो जाना स्वाभाविक था । 
पर उसी को छायावाद मान लेना, तथ्य को भुठलाना श्रयवा उससे श्रपरिचित 
होना है। समग्र रूप से छायावाद का स्वर विद्रोही स्वर है जा नये मानवत्ता- 
वाद और नवीन युग-चेतना का मार्य-दशक है। नयी कविता के सूत्रों को 
छायावादी काव्य मे सरलता से खोजा जा सकता है। ये सूत्र निराला की 
कविताश् मे प्रमग्नत मात्रा मे बिखरे पड़े हैं। व्यक्तिररकता तथा सामाजिक 
चेतना का जो समन्वयात्मक श्रालोक निराला की कविताओं मे फूठा है, वह भ्राज 
भी श्रपनी श्रमलीनता और ऊष्मा मे श्रप्रतिम है, वेजोड है। शअ्च्छा तो यह 
होता कि नवीन कविता को उनकी कविता की पृष्ठधृूमि मे परखा जाता। पर 
यह स्वतन्न लेख का विषय है। यदि निराला की संपूर्ण कविताग्रों का श्राकलन 
किया जाए तो उनमे विद्रोह, ललकार, निष्ठा, श्रास्था श्रादि का स्वर ही 
श्रघीक तोग् है, हार, लाचारी, हुठा श्रोंर विवशता का नहीं। श्राज की 
कविता मे वोद्धिकता का जो तेज दिखलाई पडता है वहू निराला की बोद्धिकता 
के विकास की ही अगली मजिल है। श्राइचर्य तो तव होता है जब गिरिजा 
कुमार माथुर जैसे कवि उनकी कविताभ्रो को कुछ का कुछ समझ लेते हैं । 
माथुर जी को उनके “कुकुरमुत्ता” में वर्गाभास दिखाई पडता है जो वहां है ही 
नहीं। वह तो साफ साम्बवाद-विरोधिनी ( साम्यवाद के कतिपय पक्षों की 
विरोधिनी ) रचना है। “गर्म पकोडी', 'प्रेम-संगीत”, 'खजोहरा' (रानी श्रोर 
कानी” को यथाय-विरोधी कह कर श्रपने पुबगही सिद्धांत को पृष्ठ करने के 
लिए माथुर जी ने जिस सीघी राह का श्रनुमरण करना चाहा है उसीने उन्हें 
गुमराह कर दिया है। ये रचनाएं यवाथ विरोधी नहीं रोमाम-विरोधी है । 
रोमास-विरोधी रचना शोर यवार्थ-विरोधी रचना-- दोनों एक नहीं हो सकती । 
यह निड्राला के बुद्धिवाद के मेल में है । ; 


विपयवस्तु की नवीनता के श्रतिरिकत नयी कविता को टेकनीक संबंधी उनकी 


विरासत भी स्वीकार करनी पड़ेगी। 'छदो की छोटी राह! छोडकर मुल- 


( ५४७ ) 


छुद के प्रशस्त माग पर कविता को ले शझ्ाने का श्रेय इसी महाकवि को है। 
बीच के कुछ वर्षों को छोडकर नवीनतम नयी कविता में लय सबधी उनको 
टेकनीक बरती जा रही है। रह गया काव्य-भापषा श्रौर वोलचाल की भाषा 
के साश्निध्य का प्रत्त ।॥ यदि निराला की गीतिका”, तुलसीदास”, “राम को 
शक्तिपुजा” भ्रादि कतिपय रचनाश्नो को छोड दें (सव की सव छन्‍्दोवद्ध हैं ) तो 
सामान्यतः मुक्तछ्ुन्द श्रोर कुछ छन्दोवद्ध रचनाएं काफी सवल श्र श्राम 
फहम के समीप हैं । 'जुही की कली” (१६९१६), 'जागो फिर एक बार” (१६२१) 
भिक्षुक” (१६२१), धारा” ( १६९२१ ), 'छत्तरपति शिवाजी' (१६२२ ), 'सरोज 
स्मृति! ( १६३५ ) की भापा की सादगी श्रोर सरलता को देखते हुए कंसे 
कहा जा सकता है कि उनकी भाषा वायवीय श्रथवा पाडछित्यपुर्ण है । एक 
उदाहरण लीजिए -- 

वे जो जमुना के-से कछार 

पद फटे बिवाई के उघार 

खाये के मुख ज्यो, पिये तेल 

चमरोंबे जुते से सकेल 

निकले, जी लेते घोर गध 

उन घरणो को में यथा श्रध, 

कल प्राणा-प्राण से रहित व्यक्ति 

हो पूजूँ, ऐसी नहीं शक्ति । 

ऐसे शिव से गिरजा-विवाह 

करने की मुमको नहीं चाह । 


इस कविता को अश्रप्रस्तुत-योजना, व्यस्य-विधान, भापा-सारल्य--सवकुछ 


नयी कविता के काफी निकट है । ; 


'  छायावाद की उन्मेषशील प्रवृत्तियाँ प्रगतिवादी काव्य मे दिखाई पडी तो 
ह्रासोन्मुखी प्रवृत्तियाँ वचन”, अचल” और नरेन्द्र शर्मा के रुग्ण तथा क्षयग्रस्त 
काव्यो मे | पहली मे सामाजिक चेतना श्रतिशयता के एक छोर पर थी तो 
दूसरी प्रवृत्ति मे वेयक्तिता उसके दूसरे छोर पर। इस अतिवादिता का 
परिणाम यह हुआ कि पहली मे काव्य-पक्ष की बलि चढायी गयो तो दूसरी 
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में स्वस्थ मनोवृत्तियों की । इसी का परिणाम है कि नयी कविता के प्रारम में 
' द्वोनों प्रकार का घालमेल दिखाई पडता है । 


यदि नयी कविता का अपनी काज्य-परपरा से विछिन्न आन लिया जाए तो 
इसके प्र रणा-स्नोत को कहाँ खोजता होगा ? क्या इसने भी सर्वा श्ष में अपनी 
प्रपरा से कट कर पाउ ड, ईलियट, रीड, सिटवेल्स, ग्रे व्स, डायलत टामस, 
ग्राडेन, स्पेडर श्लादि से प्र रणा ग्रहण की है ? कुछ लोग ( कवि झौर झआलोचक, 
दोनो ) नयी कविता के मूल-स्त्रोत को उन्हीं कवियों मे दूढते हैं। पर इनके 
विपय-वस्तु तया शैलीगत प्रयोगों का श्रध्ययन्न हमे कुछ दूसरे ही निष्कर्पों पर 
पहुँचाता है। हमारे देश का सामाजिक विकास योरोप की समानान्तरता मे 
नही हुआ हैं। और श्राज भी श्रोद्योगीकरण घोर वेज्ञानिक-अन्वेषणों के 
क्षेत्र मे हम काफी पिछड़े हुए हैं। श्राज के श्राशविक युग मे योरप को 
विचार-पद्धति मे वंज्ञानिकता की छाप स्पष्ट देखी जा सकती है, जब कि हम 
प्राध्यात्यतता ( रढ दाश्निक श्रयं मे नहीं) को छोडने में अपने को असम 
पा रहे हैं । ऐसी स्थिति में दो विभिन्न सास्कृतिक मुभियो पर एक ही तरह 
की कविता केसे उगती ? 


१६३० के आ्रासपास लुई मैकनीस, आडेन, लेविस श्रोर स्पेंडर ने अपनी 
कविताओं को ग्रौद्योगिक शहरों श्रौर वज्ञामिक क्षेत्रों से गृहीत श्रप्नस्तुतो हारा 
प्रलंकृत करना आरभ किया । सन्‌ १६३४ में सेसिल डे लेविस ने वैज्ञानिकृता 
को कविता का भ्ग बना लेने का जोरदार समर्थन किया। श्राडेन ने वैज्ञानिक 
शब्दों को वेयक्तिक रग में रंगकर कविता मे प्रयुक्त किया। बाद मे न्यू 
एपोक॑लिप्स स्कूल ने इस झ्रान्दोलन का जोरदार विरोध किया। इस स्कूल ने 
भ्रप्रस्तुतों के लिए इतिहास-पुराण के पृष्ठो वी छानवीन की । कैवलीन रेन ने 
इस मबध भे एक तीसरी पद्धकत्ति श्पनायी ५ उसने वैश्ानिक शब्दावली का प्रयोग 
इस ढंग से किया कि वे निक शअ्रन्वेषणों मे निहित काव्य-सत्य को उद्घाटित 
फ्रिया जा सके। टसरे शब्दों मे इन्होंने वैज्ञानिक अश्वेपणोो मे विज्ञान की 
भ्रपेक्षा वृह्त्तर सत्यों को खोज निकालने का प्रयास किया। यहाँ पर इस क्रिया- 
प्रतिक्ति। को टूर तक विश्लेषित करता हमारा प्रयोजन नहीं है। कहना 
केवल इतना ही हूं कि हिन्दी नयो कविता के विकास को श्रंग्रेजी की नयी कविता 
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के विकास के ढर्रें पर नही समझा जा सकता। हिन्दी की नयी कविता मे 
भ्रप्रस्तुती के रूप मे वेश्ञानिक शब्दावली का वहुत कम प्रयोग हुश्ना है । इससे 
इतना स्पष्ट हो गया कि दोनो की श्रप्रस्तुत योजना मे काफी भिन्नता है । 


लेकिन इसका मतलब यह नही है कि हिन्दी की नयी कविता ने श्रग्नेजी 
से कोई प्रेरणा ही नही ग्रहण की। छायावाद श्रोर प्रगतिवाद की भाँति 
इसने भी विदेशी कविता से बहुत कुछ लिया, पर जिस प्रकार छायावाद श्रोर 
प्रगतिवाद हिन्दी के अपने वाद हैं उसी प्रकार नयो कविता भी हिन्दी काव्य- 
परंपरा के मेल मे है---यह उसका श्रगला कदम है । 
व्यतिक्रम 

काव्य-परपरा के इस नैरन्तय का मूलकर जो लोग नयी कविता 
के विश्लेषण का प्रयास करेंगे वे इसके साथ न्याय केसे कर सकेंगे | उन्हें तो 
नयी कविता व्यतिक्लमात्सक शोर विदेशी तत्त्वों से श्राक्रान्त दिखाई पडेगी । 
पैरन्तयं का तात्पय किसी एक ही प्रकार के प्रयोग के चतु्दिक चक्कर लगाना 
नही है । यह नरन्तय स्वयं में स्थिर न होकर गत्यात्मक है। भ्ौर यह 
गत्यात्मकता सामाजिक तथा सास्कृतिक परिवेश के साथ बंधी हुई है । 


- नयी कविता के प्रायोगिक पक्ष को लेकर कहा जाने लगा है कि यह 
बहुत कुछ रूपवादी (फार्मलिस्ट) हो गयी है। कितु श्राज की जटिल परिस्थितियों 
को अनदेखी करके ही उस निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है। फिर यह 
स्थिति हिन्दी कविता की ही नही है, वरन्‌ विश्व की प्रायः सभी भाषाओं 
की कविता का रग-ढग कुछ इसी प्रकार का है। इसलिए काव्य की इस 
नवीनतम प्रवृत्ति के स॑वध मे मावुकता पुर निरणंय दे-देना खतरे से खाली 
नही है । 


/“»भ्राज का ग्रुग अपनी विविघताशो और श्रनेकमुखी समस्याओ मे बहुत ही 
बोध भोर गूढ हो गया है। जहाँ एक शोर ज्ञान-विज्ञान की श्रनेक नवीन 
गखौश्ो ने हमारे, मानस-जगत को व्यापक बनाकर उसकी वोध-चृत्ति को 
एगरूक भ्रोर सजग बना दिया है वहाँ दूसरी श्रोर उन्होने ऐसी जटिल समस्याएँ 
गी पेदा कर दी हैं जो हमारे पृवजो के लिए कल्पनातीत थी । इसके परिणाम 
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स्वस्प मानवीय मूल्यों मे इत्तनी तेजी से परिवर्तत होने लगा है कि घर्म, मजह॒व 
श्रोर नेतिकता की पुरानी मान्यताएँ खंडित ही नही हुई हैं वल्कि उनके खड॒हरो 
पर बहुत सी मान्यताएं वनी और ध्वस्त भी हुई । इन परिवतित मूल्यों को 
सही ढग से श्रॉक पाने के लिए पुरानी शब्दावली समर्थ नहीं रह गयी । 


इस वैयक्तिकता-इसे श्रतिशय वेयक्तिकता 'भी कहा जा सकता है, का 
परिणाम यह हुआ कि सवसाधारण के लिए आज की कविता दुर्वोच हो गयी । 
पर सर्वसाधारण के छिए कविता सुबवोध ही कब थी ? कविता कम्तो भी सब- 
साधारण-सवेद्य नही रही । हाँ, वह सहृदय सवेच्ध अवश्य थी। सहुदय, कवि 
का समानधर्मा होता हैं। नयी परिस्थितियों में जिस प्रकार कवि की सवेदन- 
क्षमता ( सेंसिबिलिटी ) प्लोर अ्रभिव्यंजना प्रणाली मे परिवर्तत हुआ उसी प्रकार 
सहुदय की संग्राहकता श्रोर बोध-बृत्ति मे भी । फ्र॑सित्र स्का के इस कथन 
में कि 'श्राज व्यक्ति एक श्र्थ मे सीमित होने के लिए वाब्य हो गया है श्रोर 
पुरर्जागरण-आन्दोलन के सावजनीन व्यक्ति की कल्पना आाज सत्य नहीं हो 
सकती! -तथ्य है । उसका तो यह भो कहना है कि श्राज का सावंजनीन व्यक्ति 
कवि ही नहीं हो सकता। फिर भी इससे साधरणीकरशण के रिद्धान्त मे 
कोई भ्रन्तर नहीं पढता, वंयोंकि कवि के श्र मे ही सहूदय का व्यक्ति भी सीमित 
हो गया है। इस सिद्धान्त की उपेक्षा सुररियिलिस्ट ढंग से प्रंपद्ययादी कवियों ने 
झधिक को | काशी की एक गोप्ठी मे दो सुप्रसिद्ध कवियो-नलिनविलोचन शर्मा 
शोर केसरी कुमार-मे से श्रतिम ने साघारणोकरण को फुक भार कर उड़ा 
देने की जो चेष्दा की वह भ्रत्यधिक चित्य कही जा सकती'है । नयी कविता के 
ग्रन्य प्रवंतक कवि “श्ज्ञ यः ने साधारणीकरण के सिद्धान्त को स्वयं स्वीकार 
किया है। उनकी कविताओं के अतिम दो संग्रह-वावरा अ्हेरी” शोर “इन्द्र 
घनु रौंदे हुए ये” निश्चय ही सहृदय-सवेद्य हैं। यह दूसरी वात हैँ कि सहुदये, 
की सख्या कम हो 
प्रचृत्तियाँ 

नयी कविता की सबसे स्पष्ट भ्रोर महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति है-वंयक्किता । यह 
वैयक्तिकता कहाँ पर दायित्व को परिधि का स्पर्ण करती हैं गौर कहाँ तक 
उच्छू खल भराजकता की-- यह प्रध्न भी इस प्रवृत्ति के साथ जुडा हुआ है। 
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ऊपर कही इसका उल्लेख किया गया हैं कि कविता पर कवि के व्यकित्व का 
कही हल्का कही गहरा रग चढा रहता है । पर परवर्ती कविता घम्, नीति भ्रोर 
दशन भ्रादि के श्रचल से वँधी रही है लेकिन नयी कविता का गठबंधन इस प्रकार 
की किसी मतवादी विचार-घारा से नही हुआ है, फिर भी वह सर्वत्तत्र स्वत्तत्र 
श्र निरपेक्ष नही है। वह वँधी है तो नये मानव मूल्यों से। . _ 
नये मानवीय मूल्यो से बेबे रहने से जहाँ यह प्रवृत्ति श्नुमृति के प्रति ईमादारी 
ले श्रायी है वहाँ मूल्य च्युत होने पर वैयक्तिक स्वतंत्रता ने उच्छु सल मनोवृत्तियो 
की सजना भी की है। पहले का उदाहरण देखिए -- 
जितना तुम्हारा सच हे 
उत्तना ही कहो 
दीठ से टोह कर नही, मन के उनन्‍मेष से 
उसे जानी उसे पकडों मत। 
उसी के हो लो। 
तुम नहीं व्याप सकते , तुममे जो व्यापा है 
उसी को निबाहों । 
--भज्ञे य', ---' जितना तुम्हारा सच है? । 
दूसरे प्रकार की कविता या तो घोर फ्रायडियन हे या श्रतिशय निराशावादी । 
इनके उदाहरण पत्र-पतन्रिकाश्नी मे बिखरे पडे हैं। पर में इसे नयी कविता का 
गलनशील गअ्ग मानता हूं । 


पहले हीं इस बात का सकेत किया जा चुका हैँ कि यह वैयक्तिकता मुख्यत 
दायित्व पूरा है, सामाजिकता से इसे विरोध नही है। पर सारी गभिव्यजनाथों 
के केन्द्र भे उसका 'में' कहो भी विर्साजत नहीं हो पाता -++- 
पर में प्रकाश का वह श्रन्त केन्द्र हूँ 
जिससे गिरने वालो वस्तुओ की छायाएँ वदल सकती हैं ! 
लेकिन इसके साथ ही वहू सामाजिक तत्वों को विस्मृत कर कहता है -- 
तुम्हे आश्चय होगा सह जानकर 
कि कवि तुम हो, 
भ्रोर में केवल कुछ निस्पृह तत्वों का एक नया समावेश, 
तुम्हारी कल्पना के श्ासपास मंडलाता हुमा 


( ६२ ) ।; 


जीवन की मभावनाझों का एक हृढ सकेत । 

“- कु वर नारायण 

अ्ज्ञेयः की बहुउद्घृुत कविता “दीप अकेला” में वयक्तिता शोर 
सामाजिकता का सामंजस्य खोजना कवि के साथ अन्याय होगा । (ऐसा कई स्थानों 
पर किया भी गया हैं )। दोनो, दो श्रलग वस्तुएं हैं। स्वथ को विसर्जित करके 
भी वह विसर्जित नहीं होता है। उसका स्नेहभरा, मदमाता, प्रकृत, स्वयंप्त 
ब्रह्म, अयुत, जिश्ञासु, प्रवुद्ध शोर श्रद्धामय 'में” पक्ति, शक्ति और भक्ति पर 
गहरी छाप छोड जाता है। फिर भी वह स्वयं को विसजित करने पर प्रस्तुत है ॥ 

नयी कविता की दूसरी प्रवृत्ति है मानवता के प्रति नया दृष्टिकोण | 
इसके संबंध मे एशिया लेखक-सम्मेलत मे भ्रपने विचार व्यक्त करते हुए “अश्ञेया 
ने कहा है--- 'अलोकिक श्रयवा पारलोलिक मूल्यों की खोज श्र उनपर 
प्रपती निर्भरता छोडकर लेखक श्रव मानव की श्रवस्थिति को विलकुल भिन्न 
रूप मे देखता है। इसके कई परिणाम होते हैँ। एक तो पृव भौर परिचम 
का विरोध कम महत्त्वपूर्ण हो जाता है भ्रोर इस पर श्राधारित प्रतिरक्षाएँ श्रना-- 
वद्यक जान पडने लगती हैँ। पूर्वी पश्रथवा भारतीय सचेदना से मानवीय 
संवेदना का महत्व स्पष्टतया श्रधिक है, वल्कि संवेदना के साथ 
देशगत विशेषण कुछ निरथक जात पढ़ते हैं । ... नया लेखक 
झग्रलोकिक भ्रसीम के विरह मे व्याकुल नहीं है , उसे इस वात की चित्ता कही 
ग्रधिक है कि वह मानव की भावनाओं से सपक न खो बैठे / अ्ज्ञेय” के इस 
कथन से पूर्णतया सहमत होना कठिन है। देशगत ससस्‍्कारो को एक घक्के 
मे श्रनग नहीं किया जा सकता। भापागत शब्दों और मुहावरों के मूल मे 
तह शीय सस्कृतियों की ऋलक साफ दिखाई पडती है। हमारी 
समृतंन-कला ( इमेजरी ) हमारे हो मुहावरों मे ठीक उतरेगी ( प्रवृत्ति भौर 
प्रेम संबंधी कविताओं मे पूर्व-पश्चिम के सस्कारों फा भ्रन्तर साफ मॉँक जाएगा । 
दोनो गोलाद़ों के सोन्दर्य-वोध ओर उनके मापदडो मे श्रच्तर जो है |! इसे 
ठोक ढंग से न समझने के कारण हो नयी कविता मे जहाँ पश्चिमी श्रप्रस्तुत शोर 
मुहावरे प्रयुक्त किये गये हैं, बहाँ एक प्रकार की दुरई्वोचता प्लौर भ्रसवेदनीयता 
भरा गयी है। पर “्रज्ञ य! के इस कथन में सत्य का काफी श्रश है कि नयी कविता 
मानवीय सवेदनाओ शोर भावनाश्रों से संपर्क स्थापित करने के लिए भरसक 


( ६ई ) 


प्रयश़शील है । नये दृष्टिकोण शोर मानवीय सवेदनाश्रो का सामजस्य वेठाना 
कठिन कार्य है पर नयी कविता की श्रेष्ठ कृतियों मे इसका प्रयास दिखाई देता है । 


नया हंष्टिकोश वर्गोय केंच्रुल छोडकर नये मानवीय मूल्यो के श्रन्वेषण 
शोर प्रतिष्ठा मे निरत है। ये मूल्य-मानवीय भविष्य के प्रति भश्रडिग शआस्था, 
भ्रागत युग की श्रनगिनत सभावनाओो, कृत्रिम सभ्यता के बधनों से ग्रथित॑ 
मानव के मोक्ष, घरती के प्रति नये विश्वासो, नर मे नारायण के निवास, मानव 
के युक-गान श्रादि से सबद्ध हैं --- 


(१) 


(२) 


(३) 


मार्ग कभी घुधला हो, दिक्‍चक्र थोडे ही खो जाता है 
ज्ञान श्रवूरा है सही, विवेक थोडे ही सो जाता हैं ? 
आस्था न काँपे, मानव फिर नि ही का भी देवता हो जाता है । 


-- शभज्ञ या 
अ्रसदिर्ध ये समी सभ्यता के लक्षण हैं 
ग्रौर सम्यता 
बहुत बडी सुविधा है 
समय, तुम्हारे लिए । 
किन्तु क्‍या जाने 


ठोकर खाकर कही रुके वह 

आँख उठाकर ताके 

झ्ोर भचानक ले तुमको पहचान 
प्रचानक पूछे 

घीरे-धीरे-धीरे 

'हाँ', पर मानव 

तुम हो किसके लिए ?? --'भरज्ञ य! 
उतरो थोडा श्रीर : 

सांस ले गहरी 

अपने: उबनखटोले की खिडकी को खोलो 


श्रोर पर रखते मिट्टी पर 
खडा मिलेगा 


( ६इं४ ) 


-.... वहाँ सामने तुमको 
अ्रनपेक्षित प्रतिरूप तुम्हारा 
मा नर, जिस की पश्रनमिप भ्राँखों में नारायण की व्यया भरी है । 
द ह 'भ्रज्ञ य 
नमी कचिता की तीसरी प्रवृत्ति है--वौद्धिकता | 'प्रत्य' से अपने 
नवीनतम कविता-सम्रह “इन्द्रधनु रौदे हुए ये” को भाई विवेक को समपित करत्ते 
हुए लिखा है .-- 
उसे जो कही 
एक-एक सीपी का मुख खोला करता हैं 
और मम मे रख देता है 
कनी रेत की--- । क्‍ ा 


यह इस वात का द्ोतक है कि भ्राज की कविता भाव-भाई की 
अपेक्षा विवेक-भाई ( बोद्धिकता ) के श्रधिक निकट है। वह सीपी के मुख 
में मवु घोलने, उसे विछल शोर वेसुध बनाने की जगह उसके मुख मे रेत की कनी 
रख कर उसे सचेत तया जीवनगत सत्यों फे प्रति जागरूक करता है। इसका 
“मतलब यह नही है कि यह मम को छू सकने मे सबंधा भ्रसमय है । जो कविता 
कही-न-कही पाठकों को नहीं छू पाती भ्रयवा उसे कचोटने श्लोर भकभोरने 
मे सफल नहीं होती वह वास्तव में कविता नहीं हैं। श्रपनी वोद्धिक 
प्रखरता के साय-साय उसे ममस्पशिता के गुण से समन्वित होना बहुत 
जरूरी है | 


यथायवादिता का श्राग्रह नयी कविता की चौथी प्रवृत्ति है।यह यथार्॑- 
वाद नयी कविता के पहले दोर मे माकस से विशेष प्रभावित था पर युग के 
साथ उसकी बहिचतना समाप्त हो गयी । श्रन्त चेतना से सबंध जुड जाने के 
कारण भव वह शआारोपित न होकर कवि की चितन-प्रणाली भ्ोर माव-लोक 
का भ्रनिवाय भ्रग हो गयी है । फ्रायड को छाया भी प्रारभ्िक कविताओं 
पर मंडरा रही थी पर उससे कही शझागे बढ़कर कवियों ने प्रकृतिवाद को 
प्रपनाया भ्लोर नारी की चूडियो को चुरः होने की याद से लेकर उसे 'नर , सेवित 
वीज कु'ड, नर शिशु की धात्री' तक सीमित कर दिया गया.। कही 


( ६४५ ।ै 


अचल”, नरेन्द्र शर्मा द्वारा उत्कट देह की मूख को नयी शब्दावली मे “उजले 
घुले से पाँव को? गोद मे रखा गया तो कही “किसी के' सतरगरिया श्राँचल” को 
खुजन की पीठिका' करार दिया गया। यथाथवाद के नाम पर यथातथ्यवाद 
की भोडा चिंत्रण भी सामने श्राया । 


' । कु ठा, निराशा, सदेह से नयी कविता श्रपने को मुक्त नहीं कर सुको है। 
यह इसकी पाँचवी प्रवृत्ति मानी जा सकती है। कुठा भ्रीर छाका के पृत्रो 
को दीपावली के अवसर पर 'दरिहर' की तरह खदेडा गया पर सूप की श्रावाज 
से वे डरे नही भ्रौर जहाँ के तहाँ डंटे रहे। पर संदेह के लिए श्राज भी 
मर जायश बनी हुई है'। भ्राज के श्राणविक युग मे भावी युग के सपनो के श्रागे 
प्रशन-चित्न लगा हुआ है। उसे हटाना वास्तविकता की रेत मे सिर ग्राडना 
है। एक उदाहरण देखिए -- 


रात--कहों कोई मीनार हटने की श्रावाज-- 
इधर झायी थी । ' 

क्या यहं सच है । 

सुबह--एक मदिर के पास 

किसी प्रजनवी फरिदते के पख पडे दीखे थे | 
वया यह सच है | | 
दोपहर---किसी टूटे दरवाजे से होकर 

सोने के रथ को जुलूस ग्रुजरा था । 

क्या यह सच है । 

रात--किसी बच्चे ने बुद्धिमूर्ति के श्रागे. 
ऊषा का एक नया मंत्र शुनगुनाया थाः 2 
क्या यह सच है ! , ये 


केदारनाथ सि 
|| ॥ 


मर ध्यम पीट मे * । । 


.+ 'झाज की कवितां का माध्यम कंवि का “में” है, अर्थात्‌ 'झॉज की कैविता 
पिछले य्रुगों की प्रेपेक्ा व्यक्तिनिष्ठ प्रधिफ है। यो तो काव्य ' सर्वदा व्यक्ति 
काया >> 


( ९६ ) 


सत्य ही होता है पर श्राज की तरह व्यक्तिसत्य कभी भी इस सीमा तक 
श्रात्म-केन्द्रित नही रहा। श्राज पहले की तरह कोई व्यापक धार्मिक 
दाशंनिक विश्वास नहीं है, किसी एक सावजनीन या सावभोमिक विचार-धारा 
का भी भ्रभावं है। छायावादी कविता सास्क्ृतिक पुनर्जागरण के सूत्र मे थ्रुभी 
रहने के कारण एक विशेष प्रकार को समुन्तत भाव-मूमि तथा इैक्शाली 
शिल्प दे सकी थी । छायावादी कवियों ने भी 'में-शैली? झपनायी थी । किन्तु 
प्रगतिवाद से सबका सब ' स्वूल व्यापक सत्य था, इसलिए उसमे किसी प्रेकार 
को उलमन नहीं पैदा हुई । दूसरी वात हैं कि वेयक्तिकिता से असपृ्त 
रहकर वह काव्य-सजना न कर सको। 

नयी कविता भी नये मानवीय मूल्यों से बधी हुई है, पर ये मूल्य भी 
प्रमी श्रस्पष्ट और उलमे हुए हैं। इन मानवीय ' मूल्यो को थ्यर्तिं- 
सत्य के रूप मे देखने के भ्रम्यासी कवि उन्हें व्यापक सत्य नहीं बना सके 
जिन कवियो मे व्यक्ति-सत्य को व्यापक सत्य बनाने की प्र रणा निरत्तर क्रियाशील 
'रही है वे भ्रपने माध्यमों के द्वारा ही सरल पर ग्रुढ श्रथव्यजक रचनाएँ दे सके 
हैं। भय! के वावरा शअहेरी' तया “इन्द्र धनु रोदे हुए! मे उस प्रकार की 
ग्रनेंक रचनाएँ मिल जाएगी ॥ जिन कवियों का सत्य व्यक्ति-सत्य से शभ्रागे बढ़कर 
व्यक्विद्ध हो गया वे गूढातिगूढ पश्रप्रस्तुतो भोर प्रतीकों के प्रयोग द्वारा पाठकों 
को चौंका-चौंक्ा कर भ्रपनें पाडित्य का रोव गालिव करने लगे। नये क्रवियो 
को श्रेणी मे कुछ ऐसे लोग भी“धुस गये जिनका सत्य न तो व्यक्ति-सत्य कहा 
जा सकता है शोर न व्यक्तिदद्ध-सत्य। ये लोग श्रप्रस्तुतो श्लौर प्रत्तीको 


को खोज में हिन्दुस्तान से दूर भाग कर योरोप के पुस्तकालयो की पुरानी 
झालमारियाँ भाँकने लगे । 


पदए इनके शिल्प-विधान की व्यावहारिक परीक्षा करें-। प्रयोग 
की दृष्टि से इन्होने मुख्यत नवीन प्रतीकों नयी जब भ्ोर तथे अलंकारो का 
उपयोग किया हैं। शिल्प की ये योजवाएँ कहाँ तक नचीत भ्रभिव्यक्मों की 
मांग के फलस्वरूप गृहीत हुई हैं श्रोर कहाँ तक प्रपेक्षित प्रयोजुन-की सिद्धि 
में योग देती हँ--ये महत्त्वपूर्ण प्रश्न हैं। दूसरे शब्दों मे देखता यह है 
कि इनकी शक्ति ओर सीमाएँ क्या हैं ? 


( ६७ ) 


_ अप्रस्तुत और प्रतीक क्‍ क्‍ 
,  भ्रप्रस्तुत भर प्रतीक सवंदा से काव्य के शाभाकर धम रहे हैं--विशेषरूप 
से भ्रप्रस्तुत  श्रतीको का श्रधिक प्रयोग नयी कविता की विशेषता है। नये 
भावों भोर,सवेदनाओ-को व्यक करने के लिए नये कवियो ने वहुत ह कुछ परपरा 
से मुक्त होकर नये श्रप्नस्तुतो श्नौर प्रतीको का उपयोग किया है । के 

नये काव्य मे प्रयुक्त श्रप्रस्तुतो ओर प्रतीकों का विवेचन करने के पुव 
इनके पारस्परिक सवधो को समझ लेना अत्यन्त श्रावश्यक है। यह भावश्यकता 
तब श्रौर, बढ़ जाती है जब हम देखते हैं कि, इनके संबध में श्रनेक ऊटपटाग 
बातें लिखी जाती हैं। कही तो दोनो को साम्यमूलक कह दिया जाता है 
तो कही श्रप्रस्तुत को प्रतीक श्रौर प्रतीक को अ्रप्रस्तुत कहने मे किसी प्रकार 
की। ,भिफक नही दिखायी जातो । यह गलती इसलिए होती है कि श्रप्रस्तुतो 
में भ्रतीक भ्ौर प्रतीको मे, श्रप्रस्तुत की श्रनिवाय स्थिति वर्तमान, रहती है । 
फिर भी प्रतीक प्रतीक हैँ, भोर श्रप्रस्तुत श्रप्नस्तुत । । ट 
(- अाव्य मे अ्रप्रस्तुत अलकार के भीतर श्राता है जो मूलत साम्य ( रूप, 
घ॒र्मं -श्रम्ाव ) पर श्राघारित होता है ! श्रप्रस्तुतोी के आुख्य श्राधार ।हैं- 
समान्तरता ओर तुलना | प्रतीको मे इन दोनो श्राघारो का श्रभात़ होता है। | वह 
उ्मीक्रणात्मक, (0277009/) हीता है। कुछ ऐसे श्रप्रस्तुत होते,हैं जिनकी स्थिति 
्रप्स्तुत भरोर प्रतीक के बीच की है। जैसे, सुख, प्रसत्तता श्रादि के स्थान 
पर उषा का प्रयोग प्रतीकवत । श्राचाय शुक्ल ने इसे प्रतीकवत ही कहा है। 
'इन्हें।न तो शुद्ध श्रप्रस्तुत ही कहा जा सकता है श्रोर न प्रतीक ही । “अ-य' 
(का साँप! सागर तट की सीप” प्रतीक हैं। कोई शब्द्र या शब्द समूह 
जबतक भ्रनेकमुखी मूल्य-प्रों से सपुक्त नही होता प्रतीक नही हो सकता,॥ 

नयी कविता मे प्रयुक्त कुछ श्रप्रस्तुतो को देखिए --- 
' । 7? देह--कतकंचपे की कली, नयन--भोर की दो श्रोस वू दें, तलुए---मकई 
'से लाल, दूर बाँस का क्लुरमुट---पेंसिल को रेखा, बाँह---चिकना चीड, वर्फ-- 
'भ्रसुर, मनुज--कुंतुंब, विद्ञान--धुए का श्रजगर, फ्रास--एक शराबी का 
शरीर, रसायनिकघु घ----चीकट'कबल को घुटन, पाँव--शरद के चाँद, जीवन 
में लोटा मिठास---गीत की आखिरी लकीर, माथे पर रखे झघर---भ्रारती के 
टीपको की मिलमिलाती घाँह मे भागवत के उठ एर रखी हुई बुर, 


( - ६८ ) 


नवंबर की दुपहर--जाजेट का पीला पलला।' हंँसों“- सोलन के विवरण 
दोवार पर लगा किसी पुराने कोतुकनाट्क का फटियल-सा इश्तहार, घृप--- 
शिक्षुवदन पर माँ की हँसी का प्रतिविव, घारयिश्री--वासना के पकन्सो फंली 
हुई, चल नरसल (मे) उमड़ा हुश्ना नदी का जल--ववारपने के केंचुल मे योवन 
की प्रवल उद्याम गति, रूप--निष्काम पृजा-सा, गांद में लहराना--अ्रचेना की 
घृप, ( रोशवी--वाग,  सितारे--वकरियाँ, दूज का ाँद--कटो रोटी का 
सूखा हुआ हासिया) गीत--म्ूत, नयत--लालटेंन, उत्तरती-चढठी भावनाएँ-- 
धर्मामीटर का पारा, लज्जालु भाँखें--विजली स्टोव, चेतना--छिपकली | ) 


है $॥ 


इन  प्रप्रस्तुतो में श्रधिकाश नये हैं, पर,न तो वे श्रथ-व्रोघ कराने मे श्रक्षम 
हैं और न, श्रूट्पटे (।भ्र तिम कुंछ को,,छोडकर )॥ पर इनके पीछे छिसे 
हृष्टिकोश ,का विवेचन इसलिए श्रावश्यक हूं कि शआ्ाखिर नये श्रप्रस्तुतो की 
प्रावश्यकता क्यों पड़ी ?, बया इनके मस्त मे नयेपन का श्राग्रह भर ही है 
ग्रथवा नवीन सबेदना को व्यक्त करने के लिए, इस तरह के प्रयोग, श्रावश्यक हैं ? 

दूर बॉस का झ्रुरमुट स्पष्ड' करने के लिए 'पेंसिल की रेखा? श्रप्रस्तुत ले 
आया गया हैं'। इसमे दूरी की प्रतीति के लिए “पेंसिल की रेखा? ले आना आवश्यक 
'था पर वाह के लिए “चिकना चोड़' नवीनता के आग्रह की रक्षा भर करता है ॥ 
'इससे-न तो भष्नात्मक एऐँद्रिय बोध होता है भौर न बोद्धिक | कितु.इन दोनो 
'मे कोई भर्थय की गरभीरता या दुस्ह्ता -स्पप्ठ ,करने के; लिए नहीं ले आ्राया 
गया है। . प्रस्तुत से केवल सर्प-साम्य होने के कारण ये भ्रप्नस्तुत उतने समूर्थ 
नही. हो स्रके हैं। जिन श्रप्रस्तुतो मे प्रतीकत्व जितना अधिक रहेगा थे काव्यो- 
न्मेप की उतनी ही भ्रधिक सवर्धंना करेंगे। फ्रास के लिए एक थराबवी का 
धरीर बहुत जबरदस्त उपमान है। विपय-चासना मे लिप्त क्षीण वीय फ्रास 
का ऐ द्विय विव उपस्थित करने मे यह पूर्णा रूप, से सक्षम है। यह उपमान 
विशेष भ्रयं-वोध के लिए ले श्राथा गया है । हँसी के लिए 'सीलन के विवरों 
दीवार पर लगा किसी पुराने कौतुक नाटक का फट्यिल-सा इच्चहार' कहना 
एक विशेष प्रकार के श्रय-बोध की प्रमिव्यंजगा ही है। यह प्रप्नम्तुत 
हँसने वाते व्यक्ति के शीर्ण व्यक्तिव शोर बेबी का इजहार करता क | 
कहना न होगा कि उस प्रकार के बोडिक अप्रस्तर्तों की मस्या कम है। 
रेखाकित प्रप्रस्तुत वोडिक न होकर रोमाटिक है पर प्रपे-त्रोध कराने तथा 








पी के 2) 


भावोत्त जन में समर्थ होते हुए अ्रपनी ताजगी के कारण विद्योप प्रभावापन्न 
हो उठे हैं । कोष्ठक मे रखे गये श्रप्रस्तुत नितात श्रथंहीन तथा खोखले हैं । 
ये प्रयोक्ताओं के बोद्धिक दिवालियापन के नमूने हैं ! 


ऊपर यह चर्चा की-गयो है,कि प्रतीकृवत्‌ प्रयोगो को भी गलती से लोगो 
ने प्रतीक के खाते मे हाँक दिया है। प्रतीक की विशेषता है उसका स्वातश्य 
श्लोर अ्तेक विचारों और भावों से सबद्ध होना। अश्रप्नस्तुतों की श्रपेक्षा 
' नये प्रतीक श्रघधिक वोद्धिक हाने के नाते भ्रघिक सतंकता की श्रपेक्षा रंखते 
हैं। आज की कविता में भावात्मक प्रतीको का प्रयोग प्राय. नही होता है । 
शीषंको के रूप मे रखे गये प्रतीको की स्थिति परिधि के उस केन्द्र-विन्दुं को 
माँति होती है जिसके चारो झोर विचारो या भावो का वृत्त घुमता है। कविता 
के भीतर पडे हुए प्रतीक भी सवंथा स्वतन्न श्लोर अ्रनेकमावानुसंगो से सगुक्त 
(858004707 0 0885 & &770४7078) होते हैं । एककृविता म प्रयुक्त 
अनेक प्रतीक मिलकर एक 'सपूरा प्रभान्विति की सजना करते हैं। “अभररूय!।की 
“नदी के द्वांप” कविता का शीर्षक स्वय प्रतोक ह। लेकिन यह एसा प्रतीक नही हं 
कि नाम लेने मात्र से अनेक, मूल्य शोर विचार जागरित हाने लग । ,इसका 
प्रतीकत्व पुरी कविता पढ लेने पर ही स्पष्ट होगा । , इस भ्रत्मेक से व्यक्तित्व 
के प्रति सहज निष्ठा ओर व्यक्ति की -मूल्य-मर्यादा ःश्रामासत होने लगती है। 
साँप! शीषंक कविता' मे साँप! नागरिक सभ्यता के ,दक्ष, फुत्कार, विष 
प्रादि का प्रतीक हं। इसी प्रकार जीवन की वास्तविकताशो की लपट भ,े 
गलने वाले स्वप्नो का दुष्यन्त कुमार ने मोम का घाद्य! क्रहा हैं, प्र भ्रनेक 
एसोशिएदान्स “कै श्रमाव मे यह उतना प्रभावशाली नहा बन; पड़ा हूं ।-छु वर 
नारायणु' का 'शीद्वं का कवच”, १री।कविता पढ़ जाने के बाद ,भी ,भाशिक ,रूप मरे 
श्रपा रदर्शी 'ही बना रहता है । ! ह - ५ । 
सागर तट की सीपियाँ', “अशय' की एक दूसरी कविता ह्‌ )! 'इसका 
शीर्षक स्वय॒ प्रतीक है, पर सारी कविता को कई 'प्र तीको--किरकिराते रेत- 
कन, निस्सीम सागर, इन्द्रधतु रोदे हुए, लहर आदि--से 'श्रथ पुर बनाया 
गया है ॥ । ! 
इन प्रतीको के झतिरिक नयी कविता मे कुछ पोरारखिक प्रतीक भी गृहीत 
हुए हैं, , जो , मुख्यतः: महाभारत के पात्र हैं। करा, द्रोए, एकलब्य, 


( ७० ) 


प्रभिमन्यु, भ्रश्वत्यामा, चक्रत्यह भ्रादि ऐमे ही प्रतीक हैं। इनमे से कुछ तो 
उपयुक्त सदभ मे प्रयुकत होने मे काफो व्यजक हो गये हैं श्रोर कुछ प्रययास्थान 
मे पड जाने से भ्रयच्युत भर निस्तेज |, 


लय 


नयी कविता मे लय का प्रश्न वहुत ही विवादास्पद बना हुआझा है । मुक्त- 
छुन्द ने लय का सवया स्वागत किया, श्रातरिक तुको भ्रौर कडियो की प्रवाह- 
मयता का ध्यान रखा। पर नयी कविता में एक भ्ोर लय पर ध्यान रखने 
को कहा जाता है दूसरी श्रोर उसमे लय पर ध्यान नहीं दिया जाता है। श्रंग्र ज 
कवियो की देखा-देखी श्रव लय को आतंरिक या भ्रथगत कहा जानें लगा है। 
कितु यह अ्रथंगत लय क्या, है ?- क्या इसे शब्दगत लय से श्रलंग माना जाए ? 
क्या शब्दगत लय से श्रथगत लय का कोई संबध नहीं है ? यदि कविता का 
संबंध भावो से है तो उसकी श्रभिव्यक्ति लयात्मक होगी ही। हाँ किटलाग'- 
कविता के लिए लय की श्रावश्यकता नही है। एक उदाहरण लीजिए. 


वे तो पागल धे-- 
जो सत्य, शिव, सुन्दर की खोज मे 
अपने-अपने सपने लिए, 
वदियो, पहाडो, चियावानो, सुनसानो मे- 
फटे हाल मूल प्यासे 
टकराते फिरते थे, 
ह --सर्वेश्वर दयाल सक्सेना 


इसमें कौन सी लय मानी जाए ? -शब्द कौया श्र की भ्रयवा किसी 
की भी नहीं। नयी कविता के श्रेष्ठ कवि की एक कविता लीजिए--.“मैं--मेरा 
तू-तेरा” यह पूरी कविता पाँच टुकडो मे वेंटी हुई है। इसमें एंक पक्ति को 
छोडकर दोप में लय विद्यमान है। यहाँ पर लय ले भ्ाने के लिए प्रान्तरिक 
तुको तथा श्रनुप्रासों की प्रावश्यकता नहीं है, फिर भी लय का निर्वाह किया 
गया है। पहली चार पक्तियाँ देखिए ,--- 


जो मेरा है 


( ७१ ) 


' वह वार-वार मुखरित होता है 
' पर जो में हैं 
उसे नही वाणी दे पाता । 


श्रतिम पक्ति के श्रारम मे एक यति डाल देने से लय का निर्वाह हो गया 
है। पर जरा उसका तीसरा ठुकडा देखिए -- 


जो मे हूं । 

वह एक पुज है दुदंम श्राकाक्षा का 
पर उसके बल पर 

जो मेरा है बार-बार देता हूँ | 


गतिम पक्ति भे छब्द-गति लय की कमी श्रायी है वह श्रथंगत गभीरता को 
क्षीर कर ॥ देती हे | । ४ | 

7 क् हु रे 

अपनी पुस्तक 'फेजेज श्रॉफ इ गलिश पोइट्री” के नये सस्करण मे श्रग्नज 
कवि-शालोचक हरवट रीड ने नयी कविता को जिन्दा रखने के लिए लय को 


ग्रनिवारयय बतलाया हैं । 
भापा 


भाषा की दृष्टि से नयी कविता जन-माषा के काफी निकट प्लायी है। 
जन-भाषा के शब्द, मुहावरों के श्रतिरिक्त उसकी टोन, लय श्रादि को श्रपना 
कर जहाँ उसे सरलतर किया गया है वहाँ हिन्दी के शब्द-भांडार की वृद्धि भी की 
गयी है। शअ्रनेक कवियो ने ईमानदारी के साथ शब्दों को इस ढंग से रखने 
का प्रयास किया है कि श्रर्थानुसगों (485008000॥5 ० ॥6ध॥7725 ) 
के कारण उनकी श्रथवत्ता श्रीर व्यजकता बढ़ जाए। विशेषणो के सं के 
रूप मे प्रयोग, नाम घातुप्रो के उपयाग, श्रादि से भाषा दुरूह भावों को व्यक्त 
करने मे श्रपेक्षाकृत श्रधिक समय हुई है। 


उपल्ब्धियाँ ओर अभाव हे 


पग्रव हम ऐसी स्थिति में हैँ कि नयी कविता की, उपलब्धियो तथा ।प्रमावो 
का भ्राकलन कर सकें । प 


( ७२ ) 
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नयी कविता का मुस्य स्वर शभ्रास्या का स्वर है, यद्यपि मजबूरियों श्रोर 
वराग्यभावना से, प्रेरित कविताश्रो की सख्या कम नहीं होगी। श्राज जब छीन- 
विज्ञान की श्रनेक शाखाए” हमे प्रकृति शोर मानव की बारीकियों को सममनें 
मे बहुत उपयोगी सिद्ध हो रही हैं तो उनकी विभीषिकाए सारे सास्क्रृतिक 
भ्ौर मानवोय मूल्यों के आगे प्रश्न-चिह्नू वन गयी हैं। यह परिस्थिति आस्था 
को नही भ्रनास्था को बल देती हैं। शभ्रास्था को जीवत बनाने का मुख्य 
दायित्व साहित्य पर विशेष रूप से काव्य पर थ्रा गया है क्योंकि यह मनुष्य 
को उदात्त प्रवृत्तियों श्र संवेदनाओं ( 5शाश)।॥९८$ ) को ऊधन्मिखी 
झौर परिष्कृत करता है । 


इस प्रास्था के अभाव मे सच्ची काव्य-सष्टि असंभव है ।- यह शभ्रास्था 
मजह॒वी भ्रास्था नही है ( जिनके अनुभवी श्राज भी बडी सख्या में हैं ), यह 
भ्रास्था राजनीतिक आस्था नहीं है ( जिसके नाम पर नरमभेघ रचाया जाता 
है ), यह प्रास्था दाशनिक श्रास्या नहीं है ( जिसके नाम पर वाग्जाल विछाया 
जाता है ), यह भ्रास्था तथाकथित राजनैतिक भ्रास्वा नहीं हैं ( जिसके नाम 
पर श्रधिकाश व्यक्तियों को ग्रुमराह किया जाता है ), यह आस्था उन मानवीय 
मूल्यों की भ्रास्या है जो व्यक्ति को उपप्रु क सभी वधनो से मुक्त कर नया दायित्व 
सौंपती है॥ इस जीवन घोर जगत से परिचित कराकर उसे सत्यान्वेषण 
के निए प्नुप्र रित करती है । 


इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि नये युग में पुराने सदेह 
उठ रहे हैं । उससे पैदा होने वाला दमघोट घुश्ना घीरे-धीरे फैलता जा रहा है । 
पर ट्ससे डरने की वात्त नहीं है। प्रधिकाश लोगो को भश्रास्था-सदेह की 
'जगत-गति? नही व्यापती, वे इनसे परे हैं। संदेह का पश्रगला कदम प्रास्या 
ही है । 


विषय-स्तु फी व्यापवता ग्रोर दिल्प संबंधी देन की उपलब्धियाँ कम 
महत्वपुणा नहीं €. पर उनको पिस्तार देना पिय्ट्पेषशणा करना होगा । 





नयी कविता की सबसे बडी भू टि, जो मुझे, बहुत श्रधिक खटकती है, 
बोद्ििकता को भावों से संब्रद्ध न करना है। जिन कवियों मे दघर ध्यान 
दिया उनकी फविताए निष्णय दी ममस्पर्णों हो सदी हैं । पर बुद्धि, तक 
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और व्यंग्य के भोंडे प्रदशन से नयी कविता ने श्रपना पर्यात्त श्रहित किया है। 
ऐसा प्राय उन्ही कवियो की रचनाश्रो मे दिखाई पडता है जो वेयक्तिकता का 
,वार-बार नारा बुलद करने पर भी उसे पा नही सके हैं । 


सवेदनाग्रो के श्रतिशय व्यक्ति-बद्ध हो जाने पर श्रथवा उनकी कमी के कारण 
शिल्प-सबधी दो त्र्‌टियाँ स्पष्ट दिखाई पडतो हैँ--एक तो वंचिश्य प्रदर्शन 
श्रोर दूसरी श्रस्पष्टता । ऊट-पर्ाँग श्रप्रस्तुत श्रौर श्रथ हीन खोखले प्रतीक 
के ग्राधार पर जो रचनाए' प्रस्तुत की गयी हैं वे किसी भी रूप मे प्रशसित 
नही हो सकती । 


नयी कविता मे श्रपेक्षित ऊंचाई न श्राने का मुख्य कारण है साधना का_ 

भ्रभाव । पुरानी शास्त्रीय मर्यादाओ से छुट्टी पाकर तथा म्रयदिश्रो से भी मुक्त 
'होकर अपने को मत्र-द्रष्टा मान लेने पर चिन्तन-मनन की आवश्यकता भी तो 
नही रह जाती ! साधना श्रोर दूसरो को चमक से /वमकना दो श्रजग-श्रलग 
चीजें हैं--साघना वह तप है जिसमे श्रपने को देकर ही पा सकते हैं? --- 

ह वयोकि तपस्या 
'वमक नही है 
वह है गलना 
गलकर मिट जाना--मिल जाना-- 
पाना । 


वीरेन्द्र कुमार जन ' एकेले ! 

उधर परे हठ कंर खडे हैं 

ओर भी चार-पाँच फ्राड 

वर्षा की बादली विजनता मे ऋपचाप भानो कि मेले से लोटते आ्रावारा सैलानी, 
,. *£ खडी, - मुड-मुडकर देखते जा रहे , 

दूर कही वह लाल माटी की पहाडी . बडे कोतुकी, नटखट, भेद भरे तयनों से 


एकाकी भकाउ ऑर रुकाकी मढ़्री 


उस पर वह एकाकी भ्राड, भाड मदरी का श्रववोला उलमाव 
भाड तले एकाकी मदरी । मिलन की छातियो मे कसकता ' 
वे दो होकर भी, मिल कर भी, विछुडन का भ्ननथाहा धाव' । 


क्‍यों अपने-अपने मे इस कदर बद हैं' प्रारा ग्रुफन की श्राखिरों सीमा पेय 
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तडपता श्रभाव 
घर से भागे हुए उचाट मन दोकरे-सा 
भटका हुआ चाव । 


विजन पहाडी पर, 
एकाकी भाडतले, एकाकी मदरी 
ठीक उसी की सीच मे 
यह मदिर का एकाको स्वणु-शिखर 
उसके ध्वजा-दंड पर शअ्केला, उदास 
नयन, 
दिययातों को पी रहा 
श्री राधा के मत का चिर विछोही 
कवृतर । 
जब कि इस शिखर तले मदिर मे 
मोहन के सग श्री राधा हैं, सनातन 
विराजमान [ 


प्रार॒पार फैले सुर्मलि श्रवकाण मे 
काड-गाल्लो के दोच उठ प्रायी 

छतो के प्रयाह नीले-मूरे सन्नाटे । 

किसी एक छत पर नूखती 

झोढनी का वह निलंक्ष्य श्रावेदन 

वह तुलसी के व्खि्‌ वाली सूनी मु ठेर 
जिस पर जाने कव डाले गये 

वेबस प्रांसू भीने, फु तल-छागे गाल का, 


भ्रन्तहीन  पभ्रात्मापंण, हछूठा हुश्ा 
सूनापन : 


निरुत्तर मु टेर के गले में शेप रह गया 
निसी बांह की छठपटाती फासी का 
प्ंधन | 


सहजन की फलियो के भाड पर 

एकाकी फुदक रही गिलहरी -- 

किसी की कसीदा काढतती 

श्रॉँसों के ततनीन रामो में 

भ्रनटपके श्रांस की हडी-सी लटकी 
रह गयी ॥ 

गिलाफ के कठ्ीदे में पश्रनजाने हो 

भाड और मदरी की ममं-कथा कढ 
गयी ॥ 


पडोस की सदा बद रहनेवाली खिडकी 
ग्रचानक ही छुल पडी * 
ग्रोचक ही एक वाँह ने वहाँ से 
फैलकर, 
प्रभी हाल फाडी हुई चिट्ठी के टुकडे 
बाहर फेंक दिये . 
बरसातो हुवा से फु हार भीने दामन ने 
उन अनाम श्रवाथ शिशुओं को 
प्रकारण हो ममेंट लिये।॥ 


पीछे खिस्ती मोहल्ले को सडक के 
किनारे, 
फालसई परदो वाले अपने सूने 
। ' चरामदे में, 
श्राराम बुर्सो पर पडो एनी है ऊंँधच 
रही - 
“प्रेह्दीयीणन” के सूसे बीराने रेगिस्तान 
के 

इस गोपन नखलिस्तान मे 
थ्राण कोई भी फिल्‍मी दुनिया या रिद 
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धटा की इस दुपहर को श्राबाद करने 


ग्राया नही | 

सिफ घर का पालतु कुत्ता 'टॉमी' 
एनी की पिडली से गाल सहलाते 
हुए थकता नही । 


सडक की दूसरी श्रोर 


इमली की छाँव में वूकान लगाये बेठा 
हरिया चमार, पुराने जुतो के चमडे 


से 

नयी चप्पल बनाने के कोशल मे है 
लवलीन 

( घर शोर घरवाली उसके है नही 
कोई | ) 


काम करते-करते अ्रनायास ही 
एनी की पिंडली को दुलराते टॉमी को 
भ्रात्मा मे हो गया है वह श्र तर्लीन 
कि देखें उसको चप्पल खरीदने को 
श्राज शाम 
मोहल्ले की कोन-सी कमसिन लडकी 
श्राती है,, ? 
लेकिन श्रचानक ही सुनसान सडक का 
यह श्र तहीन भश्रजगर रहू-रह कर-- 
जाने कहाँ डंस जाता है उसके भीतर, 
बहुत भीतर 


भ्राज इस बदली की विजन दुपहरिया मे 
उस दूर की लाल माटी की पहाडी 

पर 
एकाकी झाड तले, एकाकी मदरी 
दृष्यंत ने खो दी है शापवश द्ाकु तला 


( 


की मुदरी 

जाने किन मूली यादों की श्रतलात 
घाटियो मे 

गिर पडी हैं चिरतन मिलन की 
चितामरि । 

कि हर राह, चोराहे, द्वार, 
खिडकी, श्राँगन भे, 

प्रन्‍्न वन पथरायी मन-मन की 
सु दरी। 


4९ 
डॉ० शभ्भ्रुनाथ सिद्ठ 
द्ग्म्वेषर 


वे दिद्याएं भी हमारी हो 
जिधर से हम नही गशुजरे कभी 
नही बाँघा जहाँ को 

उजली किरण से मुकुट, 

वहाँ की भी हर कली, 

हर पद्ुंडी, हर गधघ 

अपनी हो, 

सग्यी हो ! 


वे दिशाएँ भी हमारी हो 

जहाँ की श्रनसुनी श्रावाजें 

हवाशो पर छोडकर पर्दाचह्ु 

प्रनदिखी ही चली जाती हैं, 

जहाँ के भ्रनमोल सपने 

जिन्दगी के सत्य को 

साथक बनाते हैं, 

उन दिशाओश्रो की सभी सुनरान गलियाँ, 
भ्रोदी राहें, श्रछृृती हवा 
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श्रपनी हो, 
संगी हो ! 


वे दिशाएँ भी हमारी हो 

काल का वह श्रश्व अ्धा जहाँ 
नीले गगन के भअस्वत्य के 

नीचे बंघा है। पाँव से जो 
नयी धरती सू दता है । 

जहाँ दिन-रात, घडियाँ, पल-विपल 
प्राकर लहर-से लोट जाते हैं ! 
जहाँ के चाँद-सूरज “ 

नही उगते नही छिपते , ... 
वहाँ को भी 

ग्रंधेरी चांदनी, 

काली धृप, 

उजली छांह 

भ्पनी हो, 

सगी हो । 

वे दिशाएं भी हमारी हो! 


० 
कु बर नारायय 


ईम्मन को घात 


झ्रादमी हो था देश हो 

हमारे कोई भी, वेश हो, 

वाहर से नैतिक 

प्रन्दर से राजनैतिक, 

हमारे भी उनके भी भ्रपने उसूल है 
जो कि रोजमर्रा मे बिल्कुल फिज्लूल हैं, 


हससे वया मतलब कि नारा यया हैं 
सवाल है कि जिंदगी का सहारा क्‍या 


है "- 
सच में श्रासकि एक बहुत बडी . 
गलती है 

ज्यादा ईमान से दूकान वहों चलती 


हैं, 


'आग्नेय 


स्वस-द्ीप खोजनेवाहे दात्ियो का गोत 


हमारे जलयान 
पोत 
डोगियां 
सब श्रंधी हो गयी 
जल-पाँखी देले बिना । 
हमारे प्राशीप हुव गये । 
हमारी आस्थाएं चिथ गयी । 
हमार पराक्रम 
टूट गये | 
भो तटो की भ्रनयकी --- 
प्रनदेखी प्रतीक्षात्रा ! 
तुम भी श्रधी ही जाओो | 
तुमने 
जिन्हें लोट आने को कहा था, 
वे भी डूब गये । 
कभरों तटो को अवधकी-- 
प्रनदेखी प्रतीक्षाथा | 
प्रव तुम नी ट्व जागा | 
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जिससे तुम 
हमारी फूली, सूजी, 
तट लगती लाशे न देख सको | 
हमारे पाँव, 
अग्रुलियाँ, 
हाथ 
सत्र गल गये 
पूप-पाँखी देखे बिना । 
हमारे साहचर्य्य 
हिम-नदियो मे बिला गये । 
हमारे भदेखे सत्य 
हिम-कु डो मे सिरा गये 
हमारे सामथ्य 
हिम-पठारो पर भर गये । 
श्रो हिम-पथोी की एकाको 
गतहीन यात्राश्रो । 


* [([ 


7 
। 


तुम भो गल जाझो ! 
तुमने ह गा 
जिन्हें चलने को कहा था 
वे भी गल गये । 
झ्रो हिम-पथोी की एकाकी 
'ग्र वहीन यात्राओं ] 
प्रव तुम भी सिरा जाश्रो ! 
जिससे तुम 
हमारे गले चेहरे 
हमारी हिम-श्रस्थियाँ न, छू सको ] 
हमारे कनेर, 
धुलमुहर, 
शुलवाँस 


( 


; 
[ 
(/ 


ज्प 


सब भर गये 
मेघ-पाँखी देख बिना । 
हमारे समपरा 
पूप के जल से मुरका गये। 
हमारी प्रायथनाएँ 
इबते क्षण, बुझा गये । 
हमारी श्र जुलियाँ 
साँपो के फूल, बढ़ा गये। 
श्रों तुलसी की श्राद्र हवी । 
रुभ्नासी श्रास्थाओं | 
तुम भी कर जाओ | 
तुमने 
जिन्हे हरियाने कहा था, 
वे भी मुरका गये। 
श्रो तुलसी की श्राद्र' हूबी, 
रुश्लासी आस्थाश्रो ! 
तुम भी पीली हो जाग्रो | , 
जिससे तुम ' 
हमारे झधलिपे श्रॉगन के 
हट तुलसाने 
उगती नागफनी न देख सको | हु 


ल्ल्ी 
जज. 


| 


राम्यवत्ार चेतन 
ग्राम को फसल 
कब की मस्त बहार भआआ च्लुकी हा 


बोरी अ्रमराई के कच्चे ग्राम पक चले 
भौर तुम्हारी राह ताकते 


) 


, है. 


च्मी 


नयन थक चले । 
शायद यह गदराश मोसस 
प्रतिम वार इधर प्राया है । 
लेकिन, पछुवा के भीऊो में 

इकजभरनाममका 
साँस तुम्हारी नहीं महकती 
'ोडो देर श्रोर है! | 
कल के खत ने फिर यह दोहराया है। 
इस आख्वार्सन से ज्यादा 
तुम भ्ौर मेज मी फ्या सकते हो ? 
क्योकि यही तो ब्रह्मवावय है 
कामदिलाऊ प्राशाओ्ो का । 


ह 


ग्रावे चोथाई रह कर भी 

इसी प्रास पर जोते होगे , , 

मुमसे ज्यादा 

तम अपने नयनो के पथ से रोते होगे । 

में तुमको पाऊं, ! 

तुम मुभकी “८ - 

इससे भी जो अधिक सत्य है .. -_. 
है एक सहारा पाना 


म्‌दी शोर भरी काया का, 
सिर-छाया का, 
वही हमारे मिलने को सार्यकता देगा | 


व 


भले यही साथक होने मे 
चाहे श्राम पढें, 
भण जाएं, 
शत्तुगजों के स्वाद 
सदा के लिए भले फोफे पड 


प्र 


जात | 


राजा ढुल्ल 
स्वप्न मार उसके परचात 


नसो में घुलता हुआग्ना नीला जुहर 

पिडलियो मे दद-ए ठन 

मस्तिष्क जैसे पहाड 

पसीजतोी जिह्ला, श्रवरुद्ध कठ 

टूटती कमर 

उखडते जोड-जोड 

रोम-राम दुखता-सा 

शोर दूर-दूर तक 

कोई गाँव नही 

पत्त'ं तक की छाव नहीं 

वस रेत भ्रौर रेत श्रोर रेत फा 
-: फंलाव .. 


सिर पर सुय 
टीकाटीक दोपहरी 


तु-लपट बहुत ही गहरी 


१ 


कितु ऐसे मे एक साँप--शायद झ्जगर ? 


अपना मु ह्‌ फाड, जीभ लपलपाता, 
साँस खीचता है | 


भागता हूं भयाक्तात पाँव नहीं उठते | 


चोचता-चिल्नाता हे 
लेकिन शब्द नहीं निकलते - उच्चारण 


मर जाते हैँ 
एक चु वकीय खिचाव श्षोर में 


ज्घ ) 


हाफता-काँपता पसीने-पसी ने निगाहो के जरिए जाद घुसा अंदर 


कहाँ-कहाँ होता हुथ्रा भरे ! ,. तन गयी रीढ ! 
साँप के पेट मे थ्रा जाता हैँ ! ग़जी कही खिलखिलाहट 
दक-्ट्ूक होकर छितराया सन्‍नाठा.., 
प्रंधियारा एक ग्रुफा भर गये करां-कुहर 
वर्षों से खाली तन गयी रीढ ! 
कही कोई सूराक नही, छेद नही ! आगे से श्राया 
भ्रलको के तेलाक्त परिमल का कोका 
फिर भ्राहिस्ता-भ्रहिस्ता | रग-रग मे दोड गयी बिजली 
वह रंगता हुझ्ा । तन गयी रीढ |! 
एक विशालकाय बढ़े बरगद से । 
लिपट-लिपट जाता है ! | | | है न 
मेरी हृष्डियाँ चिटक-चिटक जाती हैं |! क्ान्त वर्भा 
वाँचा तो खुलती है । 
प्र नीद उचट जाती है ! मृगा,बिरवा 
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में जो श्रनबोए उग श्राता हूँ । ' 


९ एक बार फिर कुचला जाकर भी 
नागाणजु न 


तुम्हारे घर श्रागन के 
तन गयी रीढ़ ! श्रेधियारे कोने मे 
भुकी पीठ को मिला ' | सहसा उग श्राऊंगा | 
किसी हथेली का स्पशशं , । श्रपती उपस्थिति से तुमको चौंकाऊंगा। 
तन गयी रीढ । में श्रनबोया, श्रनपोसा, भ्रनबोला 
महसूस हुयी कधो को ग्रगा बिरवा हूँ, | 
पोछे से किसी नाक की ' थूहड या बबूल या अडी 
सहज-उपण्ण निराकुल साँसें या कुछ भी बन, । 
तन गयी रीढ़ [| , समय-समय पर । 
कौंघी कही चितवन घरती की भिल्‍ली फाड निकल 
रंग गये कही किसी के हीठ प्राता प्र । 


मुकको कुचलो प्रपने भारी भरकम 
फोजी बटों से | 
मुझ पर पत्थर रख दो 
या पहाड़ से लुढका दो । 
पेरो जड मे मंद की नदियाँ ईति 
कर दो 
मुभकों उखाड़ कही फको 
श्रधकार के श्रनत एक गह्नूर मे । 
में फिर ठग झाऊगा । 
तुम्हारे सीने मे एक काँटे की तरह 
कसक जाऊँगा । 
मेरी जड़ तुमपे है 
तुम्हारा ही लह पाकर, जहाँ भी जगह 
पायी 
भड़े की तरह 
गड रहा हैं में । 
तुम्ही से, तुम्हीं से और तुम्दी से--- 
तुम्ही से जड रहा हूं मे 
मुझ पर प्रपने पहिये जाने दो ॥ 
मुझे चोखने दो, चिल्नाने दो । 
चियडे चियडे होकर मेरी छायाए यदि 
बिललाती है, ती बिललाने दो ॥ 
यह तो ग्रुद्ध की पहली, पहली ही 
किश्त है- 
प्रगले पटाव पर 
तुम्हे में फिर मिल जाऊुगा। 
जुमू गा, 
उसखड गा, फिर जटें जमाऊंगा । 
में घुद जड़ हें, 


प्रवमर की पिठली चूस-चूस कर 
में जी जाऊगा । 


बच्च के लिए श्र नत युगो तक लष्ट गा में । 


प्रनवाया, भ्रनपासा 
काँटे की तरह तुम्हें सवदा गड, गा में । 


व्ख्े 


गजानन माधव मुव्ल्तिबोध 
रएपफ्क मृतएूर्न बिड्रोही का फ्राह्म-कंयन 


दुःख तुम्हे भी है, 
दुख मुर्के भी । 
हम एक टहे हुए मकान के नीचे 

दे हैं । 
चीख निकलता भी मुश्किल है , 


प्रसभवच 


हिलना भी । 

भयानक ह॑ वड़े-चडे ठेरो फी 

पहाड़ियो-नीचे दव्ने रहना श्रौर 

महमृस करते जाना पसली की भग्न 

प्रस्थि 

भपकर है छाती पर वजन टीलो 
का रखे हुए 

ऊपर के जडोपूत दबाव से दबा हुप्रा 

प्रपना स्पद 

प्रनुभत करते जाना, 

दोदती सकती हर घतपुकी 

महसूस करते जाना नीपण | । 


( ८१ ) 


वाह | क्या तजुर्बा है |! स्वयय की जिंदगी फॉसिल कभी 


छाती मे गड़्ढा है |! नही रहो, 
पुराना मकान था, ढहना था, ढह गया, छ हम वाद थे, 
बुरा क्या हुआ ? रे लता 
बडे-वडे हढाकार दभवान कक तक 

न ढह पड़े दीखता नही था कोई पथ । 
खभे वे ढह पडे !! पं तो बस्त ही रास: 
जड़ीमृत परतो मे, श्रवश्य, हम दब गये। 0 0000 
हम उनमे रह गये , मुक्ति के राजदूत सस्ते हैं । 
बुरा हुआ, बहुत बुरा हुमा || क्योकि हम वागी थे, 
पृथ्वी के पेट मे घुसकर जब इसीलिए कहते हैं-- 
पृथ्वी के द्रव्य की गरमी के द्वारा सब ग्राखिर, बुरा वया हुझा १ 
मिट्टी के ढेर ये चदढ्वात बन जाए गे, पुराना महल था, 
तो उन चट्टानों की ढहना था, ढह गया | 
आातरिक परतो की सतहो मे वह चिडिया, 
चित्र उमर आएंगे उसका वह घोसला ... 


हमारे चेहरे के, तन-बदन के शरीर के , के जाने कहाँ दव गया, 
ग्रतर की तसवीरें उभर आएंगी, चहचहाता भी दव गया। 


समवत ; भषेरे छेदो मे चूहे भी मर गये, 
यही एक शभाशा है कि हमने तो भविष्य 
सिट्टी के भ्र घेरे उन पहले कह रखा था कि 
इतिहास-स्तरो में तब केंचुली उत्तारता साँप दब जाएगा 
हमारा भी चिह्न रह जाएगा । श्रकस्मात्‌ , 
नाम नही, हमने तो भविष्य पहले कह रखा था। 
कोति नही, लेकिन श्रनसुनी की लोगो ने । 


केवल श्रवक्षेष, पृथ्वी के खोदे हुए. बसे, चू कि 

गड़्ढो मे हम दब गये, इसलिए 
रहस्यमय पुरुषो के पंजर भोर दु ख तुम्हें भी है, 
जंग-खायी नोको के भस्त्र |! मुर्से भी । 


( 5३२ ) 


नक्षीदार फतात्मक कमरे भी ढह पडे, 
जहाँ एक जमाने में 

प्रशय-निवंदन मे 

चूमें गये होठ, 

छाठी जकडी गयी श्रावे शालिगन में । 
पुरानी सीतो की वास मे मिली हुई 
एक महक 

तुम्हारे छु बन को , 

कहानी का अगारी श्र ग-स्पर्श 

गया, मृत हुआ ।[ 

हम एक हहे हुए 

मकान के नीचे दवे पड़े हैं । 


हमने पहले कह रखा था महल गिर 
जाएगा । 

सूबसूरत कमरो मे कई वार, 

हमारी श्ाँखो के सामने, 

हमारे विद्वाह के वावज्ूद, 

बलातक़ार किये गये 

नक्षीदार कक्को में 

भोले निर्व्यज नयन हिरनी-से 

मासूम चेहरे 

निर्दोष तन-बदन 

देत्यों फी बाँहो के शिकजों मे 

एतने झधिक 

रपतने भ्रधिक जकड़ें गये 

कि जकड़े ही जाने दे; 

सितुय्ते हुए घरे मे 

दवते-विपलते हुए एक भाप बन गये । 

एक कुहरे का मेह, 


एक धुमेला पधूत, 

एक देह-हीन पुकार , 

कमरे के भीतर भ्रोर इद-गिं 
चक्कर लगाने लगी । 
भात्म-वेतन्य के प्रकाश-- 
प्ृत बन गये । 


भूत वाधा-पग्रस्त 

कमरो की श्रघ-श्याम साँय-साय 
हमने बतायी, तो 

दण्ड हमी को मिला , 

वागी करार दिये गये, 

चाँटा हमी को पडा, 

बद तहसखानो मे-कुझो मे फेंके गये 
हमी लोग || 

वयोकि हमे >न था, 
दान--प्रपराघ बना । 


महल के दूसरे 

शभोर-प्रोर कमरो मे कई रहस्य- 
तकिये के नीचे पिस्तोल, 

गुप्त ड्रावर, 

गद्दियों के भ्र दर छिपाये-सिये गये 
सुन-रंगे पत्र, महत्त्वपूर्ण ॥। 
प्रजीद कुझ फोटो || 
रचस्य-परुप-छायाए' 

लिसती वंठी हुई € 

ग्रजोच एतिहास ध्स महल का 
प्रजाव सयुक परिवार है--- 
भोरते व नौफर शोर मेहनतकश 


इतना तुम्हारा वेग ! 
ग्राँखी मे न श्रा पाता । 


सत्य ! 
तुम्हे देखा है; 


उड़ते हुए यानो पर 


सडको पर घटो हूं बाद जोहता रहा, 


पर मुभको श्रनदेखे 


आ्रांखो मे एक वेबसी का परिवार भरे 
घुटनों पर माथा ठेके बंठे 

फटा हुआ दामन फैलाये--- 

हाटो मे , चोरस्तो पर 


रेस्त्रां की चाय मे डुबोते हुए 
लावारिश दर्दा को 


वार-वार भ्राखो मे घल भोक चले गये । मृक वस्तियो के वीरानो परे 


सत्य ! 
तुम्हें देखा है 
जनता के मचो पर चचिचियाते 


गला फाड-फाड कर श्रपनी करनी गाते, 


तुम तक जब जाने की कोशिश की 
हँस कर, एहसान बडा बरसा कर 
तुम पल्‍ला भाड कर चले गये । 


सत्य ! 

बार-बार ऐसा लगा है मुझको 
सोरभ की साडी-सी पहने तुम 
मेरे अगो पर सिहरन भरते 
निकल गये, 

ग्रॉचल का छोर मेरी कौंपती 
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क्षण भर उलभा 
शागे फिसल गया ॥ 


लेकिन श्रो सत्य ! 
जब-जव मेने चुमको देखा है 
साँक के झुटपुटे मे 


हाँक लगाते खोये गीतो को 


स्वप्न बेंच कर एमशान-यात्री से 
वापस जाते घर को, 


॥| 


ग्राह | भात्म-हत्या के पहले 
उठते-गिरते मानसिक बवडर मे 
फटी-फटी श्राँखों से श्राखिरी विदा लेते, 


गिर-गिर कर फोलादी हाथो से । > 
तोडते हुए बजर की परतें 

सूनी श्रॉखोा से भरते सनेह 
भर-फर-भर, 


। । 


पतभर सम श्ोठो से 
शिशुओं के मस्तक पर 


उ गलियो को चु बन बरसाते थर-पर-थर, 


माथे पर वोझभिल प्रनगिन रेखाएँ सभाल 
उर के रंग-रस निचोड है: 
जढ्ता को गढते सुन्दर छिव की 
प्रतिमा मे, 
तब प्रो सत्य | 


मेरी श्रात्म घिललाई है--- 
यह तो वस 

में हो हूं 

में ही ह ... 

में ही हे । 
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दुष्यत कुमार 
एक साहझमा 


मुझे बतलाशो कि क्या ये जलाशय 

मेरे हुदय की बेदना का नहीं हैं प्रंत्िस्प 

मेरे ही विफल व्यक्तिव की--- 

प्रवशिप्ट सुधियाँ नहीं ये तट पर 
जड़ी तहू-पाँत्ति 

्रोर ये लहर तडफती जो कि प्रतिपल 


क्या नहीं तट के नियत्रण में बंधी 
इम भाँति 

ज्यों परिस्विति में बंधे हम विवश 
घोर विफठ । 


उपंद्र नाथ पश्व्ठ 


५०2 27) 

रात मपने मे कहो देवा[--- 
मिला गुतमोर 

फँेली डानियाँ एतनार 

गु से लाल एलो थेः 


खिलंडरे वानको-से 
ड्रेद कर उस हरे छाते मे, उचककार 
देखते हर पार 
फैली कीकरी को, 
नकल में मुलमीर की जो, 
छा रही चारो तरफ 
श्रनगिनत ताने छतरियाँ---हुद -नजर 
तक । 
वॉक पर--लाये कहाँ से लाल श्रुचे* 
फूलन््रालक 7? 
है किनारे कही तापस-छा खड़ा 
चुपचाप 
पोली लटकती 
दाढ़ी हिलाता 
दर्द से ज्यों मुस्फराता-- 
उदास 
प्रमलतास । 


व्छाता 
यो तो 


यो ता श्राज ट्स सडक पे 

वडी भोड ९, रेल-पेल है, 
रेसती-रोती मुद्राएं है, 

पितु में 

ऊँसे सता एकाकी 

भीड वे समवेदन गे अश्रनट॒ई, दृर-- 
जीवन से कट रही , 


फठ हो गयी हैं । 


झौर बडा दर्द है-- 
सेतु-मुक्त, अनभेजा । 


पर किस से कहूँ ददं यह ? 
लगता है, 
तमाशा न बन जाए । 


फिर, में वो रेत हूं 

बेज वा 

निदाघ का ताप सहती; -- 
हल्करी-सी जलन ' का दे श्रनुमव 


पैरो से कठ जाती हूं । 


म्म्न्थ्ज 
शापित पीढ़ी के नाम 


सोसम सुहाना है 

सूर्य छीलता शञ्लाता है पहाडियो के 
ग्रघ-जगे प्लहसास, 

प्रतिश्र त है रोम-रोम 

हृटती है साँस--- 

“उजेले की पत्तियों उगो जल्द | 

पिसो जल्द | . मेहदी के बेलबूटो 

सजो जल्द !? 
--खडा कब से 
वह बुलाता क्षितिज है भ्रपना 


कि निशा को खोकर हम 

मचलें तो सही 

कि हम तो वहाँ देखेंगे सुहाने मौसम 
का सपना,-- 


( 


कि खुल जाए ठिठकी मन स्थितिरयाँ 
दिश्ाश्रो की 
संवकी सबर छहर-छहर 
रूप कुछ भ्रोर था जाए श्राँखो के , * 
उत्सवो मे, 
ग्ोर चचल हो,-- 
त्वरित-मीन | 


घ्वनियाँ कुछ 


भअ्रति भ्रति दीन मन के शठ३-रप्रो के 

तीज गधो के 

पख-स्पर्श |--उद-छद--नहर-लहर ! 
«कि तनन्‍्मय विस्तार के केंदली- 

- दीपो'मे 
हिम-मरकत की समुद्री-खिलखिलाहटो से .' 
जन्मे एक बुलेबुला-राजकुमार 
साहसिक 'शिश्ु-कथा के मध्याह्न मे 
एक श्रपना' श्र॒लग इद्रधनुपं रे ' 

गुनगुनाए" 
इ द्रधनतुष को पंछुडियो ग्ुदश॒दाए , 
फिर हंसते-हंसते 
फूट जाए " 
एक नये समवाय के रग-सधान मे 
क्योकि ' 
मूत्तियो मे सज उठी हूँ नयी प्रतिक्षाए 
भगिमाओझो मे रंग उठी है सुनहली '' 
व्यथाए" 
भ्रीठो पे दोड गये हैं चटख साए 
गुलमुहर के * 
ओझऔर जूमती हैं लिप्सा की रगारग 
पत्तियाँ ' 


प८ ) 


हवा के कुहराम में, 

ग्रोर राग है कीचड मे कमल त्तक 

पस्त॒ खाल उठता हुश्ना, 

भ्रीर भंवरे हैं उद्दोपव-चविभावों के 
रस-वृत्ती पर 

हटते हुए, 

ग्रोर पल हैं : भावों के कोप दोनों हाथ 

तूदते हुए 


भ्रोर एक तनहा वबिव है - 
सवेदना का पुराना कर्जखोर | 
शुनहगार ॥/ 
--अनत् सूद भरने को 
(असस्य काटे चुनती हुई प्रसंस्य मत्तियाँ 
लटकी हैँ 
एक श्रतीत श्रास्यान की व्यधता पर 
गन के हस्ताक्षर करने को । ) 


उन मुटेरों पर चंद फूल सिले थे 
जिसके भ्रागे एक पथ वल खाकार 
छक्षितिज के नीले अधेपन में हब 

ज्यता ह 


बादलो की पद्ठियाँ लगाए पह्वाडियाँ 

भम्यस्त है 

डन यायवाबर-चाधों की ग्रक्चिनता 
को जो 


दोटियों हे! मोल सदा-पिका जाता ह ,. 


एप ४ उथ शांत कह 
पठा ले पोटों दे दफ-प+ भानो ताद 


(८६ 


बात का हदा हुआ सिलमिला जोड़ 
कहा--- 

'दिन की चुनोती से कटे-कटे 

( महावत के अकुश से वचे-वचे ) 

ऐरावतो के कुंड हम 

जाएंगे कदली-द्वीपो को 

आपेरे की ममता से स्े-स्े 

-“नदेखोगे ? 


ग्रोर मेने देखा * 

चिडिया चुप थो 

घास चुप थी 

त्ताल चुप था, 

समय को आजेट कर लौटठती थी 

मर्म की पद्धताती रेखाएँ, , .वे श्रपशकुन 

छायाएं ! 

श्रोर मुझे वरवम याद श्ाता था 

दो ठगी आँयो का पिज़डे मे चहक- 
चहक गाना 


एक मसली हई हथेली 
जिसके लकीरो के प्री को बन ऋुकी 
थी खाद 
प्रोर ( ध्राह ! ) याद पध्राया एक 
विछा-हुआ हृदय झा ताल 
जो जल रिना प्यासा था 
प्रार मॉसम सहाना था 
प्रतोी गीएय जोगी जाये डा पाप! 


भटटों दाप0 ये 27 


) 


दवाए 
एक पीढो शापग्रस्त खडी हे 


रूपायित मदाक्रांता का एक हटीला 
मेघ-छद 
उडता-उडता शाया 
श्रोर इक उम्र के पतकरो को चिढाता 
हुआा 
पके-भ्रनुभव को दुखती ईमानदारी को 
ठेंगा दिखाता हृश्ना 
बरसकर चला गया 
देह के निथुरे वसतो मे 
नगे इ द्रधनुषो के उत्कट आ्रालिगनो से 
कुसुमित चुवन की विभोर ग्रुनगुनाहटो से 
उठा एक ज्वार 
जो ठ्ूंठे सयम की जडे हिला गया 


कुछ ऐसा हुश्रा 

कि मौसम सुहाना था 

मन के बासी उफानो के सग्रहीत चित्रो 
में एक नया भाव श्रा गया * 


हरे-हरे तोतो की टोली |--- 

( मुट्ठी-पुट्टी वचायी गयी भझाशा | ) 

जगल की तरु-बाँहो को उडना सिंखा 
गयी । 


साथ नयन भी मुड़े 

ग्राकाश की उस विछी शतरज की 
शोर, कि 

विस्मृति के पिटे हुए चद मोहरे 


(. ६० 


गिरती साँक की मोती मे 
कही तो पड़े होगे ' 

यहाँ वहाँ बदलियो को राख, 
सितारों की नीलम-प्तीढियो पर 
अपने वे ग्रतिशय श्रनहोने श्राकार 
कही तो खडे होगे !! 
पर होठ चबाती सुर सु दरियाँ आलिगनो 

के पाश से 
ऊब्च गयी--- 
नगनता के सारे खिलवाड़ श्रव महज 
खीम उपजाते थे, 
प्रोर तथाकथित उस 'प्रइलील चित्र-सा में 
जो हर दशनार्थी की उत्तेजना के 
बोदेपन का साक्षी था 

श्रन्य-दिवसी उत्त जना को प्रतीक्षा तले 


दब गया * 
साँक के वशीकरण 
ग्रुमनाम पुतलियो पर 
मृत्युचिद्वों से जड गये, 
हत-श्री सज्ञा 
हार्थो के वे हरे-हरे तोते न जान कब 
उड गये 


पीठ पर लादे हुए चिताश्रो के 


सुने कैनवास 
मे लोट झाया 
व्यर्थ ही मन के बासी उफानों में नया 
भाव शझाया 
चित्र नही 


एक पूली बिसरी मुद्रा, एक भ्रधवनी 


) 


कधिता, एफ सडित गान ! 
'“->कहाँ है पआात्म-साक्षात्तार की वह 
वेगवर्ती गगा 
जिसे परपरा को किताबों में दज 
वह बहुत्गुत भगोरव खीच लाया १-- 
वह कसा मौसम छुहाना श्ाया ? 


पृदह्माडियों के उस पार खडी गो शापित 
पीडी ! 

में तुमे वया भेजू सोगात ? 

* कदनी-नद्वीपो का भवट्का, वावरा 

पहाड़ी के वूबड पर 

वह चाँद 

भ्रस्वि-शेंप **त्तराणें हायी-दात का | 

ममता का कुचता हुआ सोनीला रम 

उसे है उसे 

पूरा का एण [ 


झो शापित पीठी ! 

में तो स्वय [ विकजाग, सठित, श्रप्रा 
परत यो 

एक शाप और नो 


सोदर्य की नगनता से गर्भगृद मे केवल 
स्तन होगे 

धारणशीज, किमी जर्जर सत्प के, 

सपेदनाएं श भी होगी वधिर प्राचीरों के 

अर में, 

मत्ति हएी उत्तर से पंग॒ 

देवल प्रवर्मश्र क्िस्ओं था १ जीदत 


पटन | 


एक एुनिवार करुणा घिर धुनेंगी 
कटे हुए हाथो, नुची हुई धराँसो, 
मुकु्हीन मस्तकों के नाम [ 
हर यात्री साती हाथ लौटेगा 
मुहाने मौसम में 


सौंदय -बोध की वहू सारी चाटुकारिता 

एक दछ्श में सिहरेगी. . 

गौर एक बध्या दद की चीत्कार गगन 
को छाती का 

सादया तक दलेगी । 


ग्तरत शष्ता ममवत्त 
सगह्या 

लहरा कर दोटे-से ताल को 
सयोगवश 

जो पुरवया गंयो 

सोर लोटी नही, 

उससे मेरा एक छोटा-सा प्रश्न है . 


ताल ता अपनी अगति मे विवश था, 
प्रश्तारी । 

क्या तुम प्रपनी गति में भी विवश थी * 
उऑॉ० रगढ्ोश सुप्त 

मु भा-जाम-ताय 


इस युगे के सिया- राम ! 


क्‌ घा-लाम 


सियाराममय सब जग जान कर 
में भी करता प्रणाम ! 

' श्रो प्रनादि | श्रो श्रन॑त ! 
जीवन के नरन रूप, आदि अत ! 
गुप्त प्रकट, सृक्ष्म-स्थुल, 
थ्रो श्रगाध | झो अकूल ! 
भ्रादि प्रकृति | श्रादि पुरुष ! 
श्री भूमा | श्रो विराद ! 


पृथिवी को शीक्ष धरे व्यालराट ! 

प्रॉख-कान-हीन दीन सस्क्ृति के 
नाद-बिदु | 

क्षत-विक्षत, 

विग्नह-रत, 

युद्वोद्धत 

मानव के तिमिर-ग्रस्त चितन के 
भानु-इ दु ! 

यंत्र-बाहू,. यत्र-चरण, यघत्र-हुदय, 
यत्र-बुद्धि, 

सब कुछ यत्रित केवल इच्छाए 
अनियंत्रित 


ग्रहोराति, सुबह-शाम । 
क्ष॒घा-काम ) 

जयति क्षघे! 

दीपित जिसका माथा 
रक्त-माँस-मज्जा के दाह से । 
मृ., ख, मृ,, ख 

ध्रवनी-भ्रबर- वाघो ध्वनियों से 
विरचित जिसकी गाथा । 
जठर-ज्वलित काया को घेर कर 
धज उठती श्राँतो की किकिणी । 


पटरस का राग मुखर, ग्राध्-रासं- 
रगिणी । 

अपने ही श्रड़े खा जाने वाली भ्रुजगी, 

खिची नसो वाली चामु डा की प्रतिमा-सी 

आ्रामाशय-वासिनि | भासिनि बहुवे | 

जयति हुताशनतनये, जयति क्ष थे । 

जयति काम [ 

रुष्टि के विधायक, नायक, रतिपति | 

गलित मु ड, पलित देह-- 

श्वान-सहक्ष क्षुनि के पीछे घावित । 

कु ठित श्रवचेतन-उपचेतन के 

गहरे नीले जल मे 

तर रही सतरगी वासना-मछलियाँ 

जिसका केतन 
गुद्दा-द्वार भ्रगो के उत्पीडन, 
फिर भी -पित प्रनंग ! 


चढ़ी हुई चचरीक-प्रत्यचा वाला 
वनु-कुसुम तान, 
स्वप्न-मघुऋतु मे, 
पचवाण ! 
ग्रदवो- सी सबल चपल इ द्रियाँ 
खीचती तुम्हारा रथ । 
थो मनोज | श्रो भन्‍्मथ ! 
सुकृत-पुरुष | विक्ृति-घाम ! 
जयति काम | 
प्रमित रूप, भ्रमित नाम [ 
इस युग के सियाराम | 
क्ष॒घा-काम ! 


करते श्राखेट 


कटे 


( ६२ ) 


व्छ्शोरोरमय टंडन 
घुट्टी 


प्राज का दिन बेहद मृना-मृना है 

आर मौसम उदास-उदास । 

उसका मन मुमसुम-सा है । 

चुपचाप शभ्राखि म्‌ दे लेटी है । 

बेंड-टी पडी- पडी व्फ हो रही है, 

कमरे में वूप भरती जा रही है, 

घडियाल मे टन-टन करके नो वज रहे हैं । 

पर उसके दरवाजे पर- 

वह चिर परिचित स्वर 

नहा आएगा 

(किर . किरंर, किरर-- तीन 
नल्ही धण्टियो का स्वर] 

वह जो केवल उस डाकिये का है ! 

भाज डाऊखाना बन्द है ! 


बज 


'ओव्चारनांधथ भ्रीवास्तव 
भरी हुए ब्ोतः 


भरी हुई बोतत हाथो से गिर कर टूटे, 
तब हरगिज यह नहीं वहो- 
०पर्दी है भ्राज दिकट 


ब्जते हैँ दाँत 
हष्टियाँ कांप रही है ।/! 


ग्रोर फर्श पर फिसल जाए जब पाँव, 
दोप मत दो दर्पा को, 

कहो नही- 

४“ छत्त टपकी हैँ 

सीलन कमरे भर में व्यापी हैं [” 


छद नहीं जब जुड़े, 

कहानी हो न सके जब पूरी, 
सब न कहो-/यूग विश्य खल है, 
धिघटन का युग- 
कवि की कितनी मजबूरी हैँ, 
स्वर विद्धल हैं ।!” 


यह सब मन का असतुलन है | 
मौसम का क्रम स्वाभाविक हैं, 
युग की झपनी चाल सहज है ॥ 


मावधान होकर थामो हायो के चेन, 


सेंमव-सेभव कर पग रो घरती पर, 
भावों को सहज छदो में वधो, 

कया भ्रयरी नही रहेगी. 

छोर कल्पना साथो। 


डॉ० रघुवश , प्रश्नकर्ज्ा के पृष्ठ 
भगवती कविता 





लक्ष्मीकात सिनहा के निम्नलिखित प्रश्नो का उत्तर : 
१ क्‍या कविता के भविष्य पर गद्यात्मक प्रभाव बढता जाएगा ”? 
लयहीनता के साथ-साथ बोद्धिक नीरसता बढेगी ? 
२ प्लविष्य मे कवियों की व्यक्तित्व-विभिन्नताएँ बढे गी ? छोटे-छोटे विचार- 
मत श्रधिक होगे झौर काव्य की परिभाषा जटिल होती जाएगी । 
३ परम्परा की मान्यताशो से दूर होकर कविता समस्त परम्परा संकेतों 
को भी त्याग देगी जिसंका परिणाम काव्य की उपेक्षा शोर ह्वास होगा ? 
४ एक प्रकार से भावी कविता मानवीय लक्ष्यबोध की कु'ठा 
का पर्याय ही बनेगी ? 
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प्रश्नों के उत्तर देने के पहले में भावी कविता की मूसिका रूप नयी कविता 
के सबध भे भ्रपती कुछ मान्यताभशो'को भी रखता चाहता हें । हु 

प्रत्येक युग को कविता के समान वर्तमान युग की नयी कविता का भी 
श्रधिकांश, समय के प्रवाह में विलीन हो जाएगा ॥ यद्यपि समसामगिक्‌ स्थिति 
के कारण नयी कविता की चर्चा करते समय हमारे सामने इस सैलाब का सारा 
विस्तोर ही श्रा जाना स्वाभाविक है, पर हमको इस युग की कविता के सम्बंध मे कुछ 
भी घारणा बनाने में उत्कृष्ट तथा वास्तविक कविता से हृष्टि न हदाना चाहिए । 





समस्त युगी की उत्कृष्ट कविता के समान ही श्ाज की भी उत्कृष्ट कविता 
थुग जीवन की उपलब्धि है। यह उपलब्धि चाहे कितनी ही शभ्रपने सक्रातियुगीन 
मूल्यों मे अ्स्थिर झयवा विक्षुब्ध क्यो न हो। जो यह मानते है कि वर्समान युग 
की नयी कविता मे काव्य-तत्त्व नहीं है, उनसे मेरा मतभेद है । 


( ६४ ) 


गुगो के साथ ऊाज्य की मान्यताओ्रों मे परिप्र्तन हुआथ्रा हूं, जीवन के 
मल्यो के साथ काव्यगत मलयो का बदलना स्वाभाविक है। फिर श्वाज की 
प्राधुनिकता के सद्भ में ता में मानता हूँ दिए काव्य तया साहित्य की मोलिक 
भावना भे भ्रतर थ्रा गया है। प्राज काव्य श्रयवा साशित्यि, पाठकों के जिए रम- 
बोघ की स्थिति नही है, पाठक काव्य के द्वारा कवि की सजंन-प्रक्रिया का सक्रिय 
सहयोगी होता चाहता है। गह साहित्य के क्षेत्र मे नयी दृष्टि है श्रौर उसके 
कारश उसके साथ युगो से जुडी हुई मनोरजन फी भावना एकदम अप्रस्वीकृत 
हो रही हे । 

में यह स्वीकार नही करता कि काण्य का गद्यात्मक शली से काई ध्रान्तरिफ 
ग्रथवा तात्विक सबंध हे । यदि पद्च और छद को पर्याय की तरह माना जाए 
तो भी कठिनाई कम नहीं होती । भारतीय छद-शास्त्रो मे छुंदी का जो विस्तार 
है, वह उत्तना भ्रद्मुत हे कि उसके प्रन्तगंत बयां कुछ नहीं थ्रा सफ़ता (८ । श्रीर 
भारतीय साहित्य मे काव्य णब्द भी बहुत व्यापक श्र्थ में प्रयुक हद्मा ४ उसका 
सम्बन्ध प्ात्मकता से श्रनिवाय नहीं माना गया है । 


हा 


ग्रत जिसे हम परम्परा से छा अयवा लय मानते श्राये है, वही पराोगे भी छद् 
ग्रोर लय माना जाना चाहिए, ऐसा शाग्रह उनित नहीं है। में यह नहीं मानता 
कि प्राज की ऊविता छुद्हींत श्रथवा लयहीन ऐ और ने यर मानने फे जिए तैयार 
हैं # भ्राभे की कविता ऐसी होने जा रही ७। भाज की कॉनिता की अपनी लग 
धोर प्रपना ही छद-विधान ह। प्रत्येक युग का फाव्य अपन ही युग का छद श्राविप्कृत 
करता हू भ्रोर प्रपती ही लय स्वीकारता है । प्रागे ध्रानेयादी कविता ग्रपने युग 
के प्रनुम्प छद॒-लय प्रहणा करे तो इसमे शआाशचय क्या ? पिछने युगो की परम्परा 
गे रूटियों फो ढोनेयाले प्रावाचक यदि युग की श्रात्मा फो बिना पहिचाने प्रपने जट 
मस्कारवण ध्राज की फविता का गद्य मात्र समर्के श्रयवा नॉत्प्य भें पश्लानेवाली 
फविता के प्रति प्रविश्वास्त प्रकट फरें, तो यह उनकी भपनी दृष्टि का होना है | 
पह हो सकता है कि ब्लाधनिक सुग का संस्कार, अपनी पिचिश्र शाश्ातिकालीन 
स्थिति के बगरण विछने युगो से ग्रत्यधिक मिन्न लगता हो ज्लोर एसके मारण शभ्राज 
फी कविता की भाषा और झेी मे, छदन्लय के जिघान मे पिछते युगो से बहुत 
प्रस्वर है। एसी भ्रम्तर को न समकत पाने प्रववा न परचान पाने के जारण हम 


'डॉ० रघ्ुदस । प्रश्नकर्त्ता के पृष्ठ 
भावी काँविता 








लक्ष्मीकांत सिचहा के निम्नलिखित प्रदतों का उत्तर ; 
१ क्या कविता के भविष्य पर गद्यात्मक प्रभाव बढता जाएगा ? 
लयहीनता के साथ-साथ ,ोद्धिक नीरसता बढेगी ? 
२ प्लविष्ध भरे कवियों की व्यक्तित्व-विभिन्नत्ताएँ बढे गी ? छोटे-छोटे विचार- 
मत श्रधिक होगे श्रौर काव्य की परिभाषा जटिल होती जाएगी । 
३ परम्परा की मान्यताशी से दूर होकर कविता समस्त परम्परा संकेतो 
को भी त्याग देगी जिसका परिणाम काव्य की उपेक्षा भौर हास होगा ? 
४ एक प्रकार ॒ से भावी कविता मानवीय लक्ष्बोध की कुठा 
का पर्याय ही बनेगी ? 


निज कतई तक फ लता हहहनतना 5 औकात ना उस त जात +त+तज_-तब0.तहे 


प्रश्नों के उत्तर देने के पहले में भावी कविता की भूमिका रूप नयी कविता 
के सबंध गे श्रपत्ती कुछ मान्यताभों को भी रखता चाहता हूँ । स्‍ 

प्रतेक मुग की कविता के समान वर्तमान युग की नयी कविता का भी 
ग्रधिकोश, समय के प्रवाह में विल्ित हो जाएगा। यद्यपि समस्रामशिक स्थिति 
के कारण नयी कविता की चर्चा करते समय हमारे सामने इस सैलाव का सारा 
विस्तार ही भा जाना स्वाभाविक हैं, पर हमको इस युगः की कविता के सम्बंध मे कुछ 
भी धारणा बनाने मे उत्कृष्ट तथा वास्तविक कविता से हृष्टि न हटाना चाहिए । 


समस्त युगी की उत्कृष्ट कविता के समान ही श्राज की भी उत्कृष्ट कविता 
५५ जीवन की उपलब्धि है। यह उपलब्धि चाहे कितनी ही अपने सक्रांतियुगीत 
मूल्यों मे भ्रस्थिर भ्रयवा विक्षुब्ध क्यो न हो। जो यह मानते है कि वर्समान युग 
की नयी कविता भे काव्य-तत्त्व नही है, उनसे मेरा मतभेद है । 


( ६४ ) 


 युगो के साथ काव्य को माच्यताओ्रों मे परिवर्तन हुआ है, जीवन के 
मूल्यों के साथ काव्यगत मूल्यों का बदलता स्वाभाविक्र है। फिर प्राज की 
प्राधुनिकता के सदर्म में ता में मानता हैँ कि काव्य तया साहित्य की मोलिक 
भावना मे श्रतर झा गया है। श्राज काव्य भयवा साहित्य, पाठफ़ों के लिए रस- 
बोघ की स्थिति नहीं है, पाठक काव्य के द्वारा कवि की सजन-प्रक्रिया का सक्रिय 
सहयोगी होना चाहता है। गय्ह साहित्य के क्षेत्र मे नयी दृष्टि है प्रौर एसके 
कारण इसके साथ युगी से जुडी हुई मनोरजन की भावना एकदम प्रस्वीयलत 
ही रही है । 

में यह स्वीकार नही करता कि काख्य का पद्यात्मक शली से कार्ड प्रास्तरिफ 
प्रयवा तात्विक सवंध है । यदि पदच्च श्रौर छद को पर्याय को तरह माना जाए, 
तो भी कठियाई कम नहीं होती | भारतीय छद॒-शास्तो में छुंदी का थो विस्तार 
है, वह इतना प्रदुभुत हे कि उसके प्रन्तर्गत क्‍या कुछ नहीं त्रा सफ़्ता हु । शोर 
भारतीय साहित्य भे काव्य शब्द भी बहुत व्यापक प्र्थ में प्रयुक एग्रा है उसका 
सम्बन्ध पद्चात्मकता से पनिवाय नहीं माना गया हे । 


भरत जिस हम परम्परा में छद प्रयवा लय मानते भ्राये हैं, वही भागे भी छद 
प्रोर लय माना जाना चाहिए, ऐसा प्रागहू उचित नहों है। में यह नहीं मानता 
कि आज की कविता छद्हीम श्रयवा लगद्ीन ह औ्रौर न यह मानने के लिए तेयार 
हैं कि भ्राोगे की कविता ऐशो होने जा रही । झ्राज़ की कयिना की क्षपनी लगे 2 
प्रोर प्रपना ही छेंद-विधान है । प्रत्येक युग का नाव्य अपने ही गुग का छद प्राविफरत 
करता हैं भ्लोर भ्रपती ही लय स्वीकारता है । प्रागे ध्रानेयाटी कविता प्रपने ग्रुग 
के भनुर्प छंद-लय ग्रहण करे तो इसमे झ्ाइचय क्या ? पिछले सुगी को परम्परा 
की रढियो को ढोनेवाले प्रालोचक यदि युग की श्रात्मा को विना पह्ििचाने भ्रपनें जठ 
सत्कार्वण ग्राज को फविता को गद्य मात्र समके झपवा भरद्रिष्य मे बआानेबाली 
कविता के प्रति प्रविध्वास प्रकट करें, तो यह उनकी भपनी दृष्टि का होना है । 
यह हो सकता है कि श्रायुनिक युग का ससस्‍्कार, झपनी विचित् सम्ातिबालीन 
स्थिति के कारण पिद्ठले युगो से प्रत्यधिक मित्र लगता हो पोर एस घारणा धाज 
को कविता को भाषा प्रोर जेयी में, छ-लय यो गिथान मे पिद्धले पुपों में बहुत 
भन्‍तर ६। एसी प्न्तर को न समन पाने शभ्रथवा ने पहचान पाने के जारशगा हम 


( (€५ ) 


शप्रनेक वार कविता में गद्यात्मकता, लयहोनता गअ्रयवा बौद्धिक नौरसता की 
शिकाय॑त्त करते हैं । 


) 


श्राज को कविता के श्राघार पर भविष्य की कविता वी नाडो देखनेवालो 
का एक निदान यह भी है कि भावी कविता मे नीरसता बढेंगी। इधर कविता की 
श्रालोचना के क्षेत्र मे विशेष रूप से एक शेली चली है जिसके श्रनुसार मनुष्य को दो 
झलग-प्रलग भागों मे श्रासानी से बाँठ दिया जाता है। उसका एक श्रश जैसे 
भावनात्मक है श्रोर दूसरा वोद्धिक । इसी श्राघार पर जैसे यह भी कहा जाता है 
कि श्रव तक का काव्य भावना-प्रधाद था, कोई-कोई तो उसे हुदय-तत्त्व-प्रघान भी 
कह जाते है। श्रोर इसी प्रकार श्राज का काव्य वुद्धि-प्रधान श्रथवा बुद्धिवादी कहा 
जाता है। किस जादू के डडे से यह करामात दिखाई जाती है, पता नहीं--श्रादमी 
का सिर अ्रलग श्रोर घड शअश्रलग, भाव ( हृदय,) भ्लग श्र बुद्धि श्रलग । यह 
गोरखघधा मेरी समझ मे कभी श्राया नही । 


यदि इसका श्रथ केवल इतना है कि पहले काव्य भे मानवोय भावनाओं 
का आवेग, श्रालोडन, सधर्ष श्रधिक अभिव्यक्त हुशा है श्रौर श्राज के काव्य मे 
चिन्तन, मनन, अ्रध्ययन, तके- वितर्क को श्रधिकाधिक स्थान मिलता जाता है, तब 
तो समझना सरल है। पर, इससे कहाँ सिद्ध होता है कि पिछली कविता मे 
बुद्धिहीन भावुकता श्रविक थी और श्राज की कविता मे भावहीन (नीरस) बोडिकता 
अ्रधिक बढती जा रहो है। भावनात्मक प्रक्तिया श्रपनी चोद्धिक पक्ष की प्रक्रिया 
के अ्रमाव मे सभव नही है शोर कोई भी वोद्धिक मनत अश्रपनी भावात्मक परिस्थिति 
से हीन नही होता, यह वात श्रलग है कि मध्ययुग के काव्य में प्राथमिक ( प्राइमरी 
ईमोशन ) भावों का श्राघार भ्रधिक ग्रहण किया गया है श्रोर श्रतेक बार _कैशोरा- 
वस्था जैसा भावावेश पाया जाता है । श्र श्राज के युगजीकन की विष्रमत्य--के 
परिणामस्वरूप काव्य मे भी इस मानसिक विषमता की अभिव्यक्ति हुई. है। परणच्तु, 
इस तथाकथित बोद्धिकता से कवि भोर पाठक, दोनो मे गहरी भ्ोर तीखी श्रनृप्तृति 
सवेदित होंती है । | 


भविष्य के कवियों मे यदि वैयक्तिक चेतना का विकास होता गया तो उनके 
व्यक्तित्व की विश्िष्टताओ्रो का भी सप्तुचित विकास हो सकेगा । ' इनको में व्यक्तित्व 
की विभिन्नताओो फे रूप मे नहों देखता । वास्तव में ये वंधक्तिक विशिष्टताएँ ही 


( ६६ ) 


भावी मानव के संपूर्ण विकसित व्यक्तित् को संघढित करने मे सहायक होगी । 
दोटे श्रयवा बड़े विचार-मत वया हाते हैं, यह में नही समता । पर यदि इसका 
भ्रय यही है कि पत्येक कृचि किसो निधारित राजमाग पर चलना न पसन्द करके 
धपनी पगठडी की खोज स्वय करना चाहेगा, तो मे रसे शुभ हो साहू सा । में साग 
उस्ती को मानता हें, जिसे व्यक्ति ने स्वय श्रपने जिए खाजा हा । 


विचार अथवा मत की विभिन्नता से काव्य को परिभाषा मे जठिलता का 
प्रघन कैसे उठता है ? काव्य मे विविधता प्रोर अनेकर्पता होना प्लग वात है, 
पर इस सपूर्ण वेविव्य के बीच भी भावी युग के काव्य की व्यापक परिभाषा तो एक 
हो सकती है और शायद श्राज के सक्रिय सहयोग ( ब्ैक्टिव पादिसिपेशन ) को हो 
भविष्य मे श्रधिक व्यापक सदर्भ में ग्रटरा किया जा सके । 


परम्परागत मान्यताओं से दर होने तवा परम्परागत सकेतो को त्यागने की 
वात में या तो मानता ही नहीं हें या एक विद्येप भ्रव में मान पाता हैं। परम्परा 
की मान्यताओो, सदेतो झोर रूढियों को तोह कर श्ाागे विकसित होने वाली परम्परा 
प्रन्तत॒ परम्परा के क्रम मे हो श्राती है :; उसमे पिछली वध्वस्त परम्परात्नों मे 
प्रन्तनिहित घनेक जीउन्‍त तथा सबल त्तत्व समाहित हो जाते हैं । 

पिछली परम्पराशों के ध्वंश पर विकसित मान्यताप्रो में यदि स्वान्ध्य और 
शक्ति होगी ( जा होगो ही ' तो उनके सम्बन्ध में छास भौर उपेक्षा का प्रश्न 

निरबंफ माना जाएगा ! 

मेरे उत्तरों के प्राण में प्रस्तुत प्रब्न का उन्र भी स्पष्ट हो जाता है । में 
धाज की कविता के मविष्य में प्राय्वस्त हैं। में मानता हैं, जो नव्ष्यम्नप्द होता है, 
उसे लद््य मिलता है, जो छुप्ठाग्रस्त होता है, उसे भविष्य को थआास्था का प्रकाश 
मिलता है, वेबल लक्ष्यश्रष्ट होने की घववा दुम्ठाप्रस्स होने की सारी पीड़ा उसे भेजरी 
पड़ेगी शोर प्रकवच्च होकर भेलने पर ही व्यक्ति को प्रपना मार्य सदा मिला है , 
इतिहास इसका साक्षी £ । 


चुन्द्र्द्ेव पिह्ट 
मालगाया सावन 
झन गाया बीत गया सावन , इस वष भी । 


श्रनचाहे खिडको से राँकना पडारह 

रह, पानी के पत्नो पर- 

नन्हा-सा ताम एक 

लिखना पडा रह-रह, वाँचनता 
पडा रह-रह 

उतरे बादल मेरे आ्रॉँगन, इस वर्ष भी । 


: पशचित स्वर-सा कोई वार-वार 
टेरा किया 
कजली बन, मेहदी वन, 
तदी बन, हवा बनकर- 
पय जैसे रोका किया, छेडा किया 


घेरा किया 

कसे, वया किरत के केश-बन्धन, 
इस वर्ष भी ? 

साफ, खिले नायलन के फूलो, 
वश्शी के स्वन 


पलकों मे बिजली, 
धर श्रोठो पर इन्द्रधनुष 
अचल पर टॉके दो खछुले-छुले 
से लोचन 
ग्रोर भी घिरे क्‍या कही ये घन, 
इस व भी ? 


नरेश 
ग़ोत 


ये भागते-से क्षण हमारी जिंदगी के 
क्या तुम्हारे पास जाएंगें 


बहुत जी कर इन्हें रीता किया मेने, 
बहुत चखकर इन्हें तीता किया मेने, 
ये छसे जो स्वर हमारी मेहदी के 

वया तुम्हारे पस गाएँगे ? 


दफर से लद॒फदाती श्रा रही यह 
जो वयार,- 
उठा पललु मे ढेंक लू, चाहती है, 
यह दयार, 
मगर पुरहोश लमहे नशें के दद मे 
वेश्रख्तियार, 


बन कसे स्तोक ये इस जिंदगी के 
क्या तुम्हें कुछ खास भाएंगे ? 
उलीचे श्रजुलि मर-भर तरल पल, 
घाट लग जाए, 
ट्पक कर फिर भरे वे किन्तु, मेला 
। डगमगाए, 
पक श्रर्वाँ मे पक-पुतले ये तुतलने को, 
वया तुम्हारी साँस पाएँगे ? 


( €८ ) 


केदारनाथ मि 'प्रभात' 


गीत 


नांद और गरज रीते ३, 

मरा जीवन-रस पीते हे 

इसीलिए नभ उत्तर रहा उन ग्लास 
की भाषा मे । 

शल्य प्रीर झ्यवाश उलकते, 

प्रकमे भ्रगणित विध्व ऋलफते, 

श्मीलिए में, हो श्रारोपित जंग की 
अभिलापा मे । 

दिन दे सका न कुछ भी मन को, 

रात मिगार न पायी तन की, 

इसीलिए में स्वप्न छघना शाश्यत को 
परिभाषा में । 


गोवढ़न प्रसाद 'सदय) 
मी 


निर्णनता ० जीवन-फतरव | 
दत रहा था मा ये तरू मे- 
प्रपने भायो था लद पत्लव | 
सतसा दिएसी व्यय भीनसो, 
तुम ज्याजा में भगे सारी 


$ 


योरी- दाता, प्र मत प्राना , 


कक न्न्ड ता 
दार्ज्यर पा झुने ग्ेशले 


छा रखने पे हाय बहाना 


ऊहाँ तुम्हारा वह निश्चय है , 
ग्रव॒ त कभी प्राऊगा तय है ।! 
बोलो, बोलों, फिर क्‍यों भ्राये ? 
ग्रो दुदित के मेघ पुन. पयो 
घिर कर मेरे हग मे छावे ? 
जाप्रो , चाह नही तुम भाग्रो, 
प्रांधी मे मत दीप जलाग्रो ।'! 
सुनकर यनी पनीली भाषा ; 
प्रव॒ तक प्रासों फी कोरों मे 
जां वी जीवन की परिभापा , 
-ग्जी घिवे हृदय वी वाणी--- 
“अच्छा, जाता हैं कल्याणी | 
जाता हैं, पर भरानंवाला-- 
श्राएगा कल नव वसन्त ले 
रस से भरा बुमु म॒ का ध्याला | 
-तब देखागी, बुद्ध गोपन है , 
बूल-पूसरित एक सुमन २ । 
फिर जब अ्रम्बर बदराएगा ; 
मीरा को रट पर वेबोले- 
जब घपनन्‍श्याम उमरद श्राएगा , 
तव देखोगी, नयन प्रोत्त बे--- 
सगे होगे छन्‍द गीठ के ।! 


न 


माखन लाल चलुग्द्री 


च्कनमक बज ज्ु 


क्नी 


2826 आप 


गया प्रायाध उत्तर प्राया २ 
दबों थे दरदार मे, 


५ ६६ ) 


तसले का पानी यह 

पन्‍चर को जगह पर-- 

उफनता है , 

रबड॒ का गोल या कि चोकोर चप्पा 
कफिर्‌-- 

वही पर चिषकता है , 

फिर वही फटा ट्यूब 

ढांचे पर चढ़ता है । 

पहिया यह चलने के । 

काबिल बन जाता है , 

जरा-सी मरम्मत से 

काम चल जाता है। 
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रामेश्वर सिह 
रिश्तो 


पास शोर दूर 

कि घास, सिदूर । 

तुम्हारे पास 

कि जेसे घास 

घास |! । 
कालन्ग्रश्व का ग्रास, | 
प्रकुरती, करती विकास, 

चर-चर जाता काल का घोडा बद्रहवास 
उगना चरना-- | 

प्रक्रिया --- 

शुक्रिया-- 

उतनी ही पुरानी, 

उतनी ही नयी, 


जितना नशा शोर तासूर । 
तुम से दूर--- 
कि माँग का सिंदूर । 
सिद्र । 
नाक से शिर-पृष्ठ तक 
प्रनति दूर । 
काली बीच लाली 
ढेकती उजियाली 
करती मजबूर, 
कि दिखे वह कटूर । 
पुराना दस्तूर ! 
पास को घास, 
दूर का सिंदूर, 
दोनो की एक ही साँस ॥ 
रह गया रीता--- 
रस-घट भरपूर ! 

भर 


राजेन्द्र माथुर 
क्या ब्येक्षा ? 


मिस्टर मेहरा 

चेहरा लाल, 

सीने के बाल 

साफ दीखते, 

सर पर स्वेद, 

मुह मे वेद, 

पुराण उराण, रेखते, 
पर मोस्ट श्रॉफ ऑल 
गीता ! 


है २०२ ) 


तुम्हारा लावण्यमय मुह जैसे पपीता ! 
तुम्हारा हंसना ग्रुराये ज्यो चीता ! 
तुम्हारा तरीका समी से रीता | 
'तुम्दारा बतीवा-पाव तो, सीता ! 
तुहारा जलवा मीठा, तीता | 
'है गीता | गीता | गोता | गीती !* 
मिस्टर मेहरा | वधा बीला ? 
प्व॒ड़े व्रत पर गिरता श्रोला ! 
'पैर चघमरीधा, सिर पर सोला । 
बगल मे गठरी, हाय मे कोला, 
क्रय भामी नोला | 
वावा | बोला टोजा | 

दी 
वचनदेव छुआर 
जिद्ियी, प्राद्मी मोर प्रात्मा 
यह जिंदगे। ! 
जैसे बबई मेल फी तीम्न रफ्तार हो 
उिजली की बटन देवी 


गज उठी 
“रहना नहीं देश विराना ८ 
ध्रायमी | 


जैसे दुनेट्कार फे जले सलाइसो पर 

घपोड़े गये मेंदे के मबयन हो 

वाटर तो टोमटाम 

भीतर $# क्षएणनगुर भव राम ! नाम !! 

शोर धात्गा 

४“से पर तो प्राग्श नही 

सोडा वादर में मोष्या को भंघ नहीं 

ग्रषया सन्थित्तप्रक्ष दशन पर दिनाडा 
या प्रस्सन # ) 


श्यामनढ्न 'किशोर' 
इम्तह्ाल 
एम्तहान | 


घटो की सूई निर्जीव 
वाँधती है ज्ञान ! 

इम्तहान ! 

मानो कुद शानो ने 

श्रन्धी को हृष्टि दो , 
शिखडी ने रुण्टि को | 
पट्द्धियाँ नोच-नोच 

थी सुरभि रग को 

जाचता है बागवान ! 
मूलघून मे 

टिप्पणियाँ हाथ में ! 

सूर्य नमस्कार ज्यों रात मे ! 
हा बचीर,“पूजित तंलवार नदी,म्यान [(! 
विद्यादयों की फीक्टरियों मे 
यो ही गठे जा रहे 

फागजी इन्सान | 


डॉ० देवराज 


एउप्तर सीतार्चारत [ फाव्य-नाटफ | 
एस्तावना ( सीता. स्वत्या५० | 
२ 
फोन यह रतनार-नीले नेयनवाला 
एस बूटी के पास घावार शक रहा एै, 
ब्रा्ट सम्बे, बक्ष चोटा, पृष्ठ पन्‍्धे 
घधोजयल में यप्‌ प्रमोछा दिप रहा २ 
० 


| 


[ १6०२ ) 


गेहुआ मुख-वर्ण, लालिम होठ जिसमे 
पक्‍्स कु दरू से कमक हग खीचते हैं, 
वासना-रसराग ज्यो मीत्तर नमा कर 
रग से अपने हवा को सीचते हैं । 

रे 


बुद्धि की विज्ञप्ति पटिया-सा चमकता 
भाल जिसमें इस समय पड बल रहे हैं, 
नेत्र वे पती सतक निगाह वाले 

जो सुघर मणि-दीपको से जल रहे हैं । 


हि 

कौन ? जिसकी तेजसी मुख कान्तियाँ वे 
दृष्टि दर्शक की भोपाती-सी विवश हैं, 
सृ ड-धी गजपोत की पृथु शकत बाँहे 
पोटने को ज्यों बनी जग-जय-सुयश हैं ॥ 


रं 
केश कु चित, घु घरो के मिस दिमागी 


हो गयी वेचैनियाँ मानो प्रकट हैं,' 
श्र -विघु-सा भाल!" निज पग-चिह्र 
जिस पर 


दोड कितने दे गये चिन्ता-शशक हैं ॥ 


दृष्टि श्रस्थिर भिन्न दिशियो मे न जाने 
घुम-फिर क्या देखती श्रो” जाहती है । 
गूढ, रहसीले विपिन विस्तार मे ज्यो 
भेद भ्रन्तहित कही कुछ टोहती है । 


छे 
है श्रजब नर देख कर भी इस दिशा मे 
ज्यों अभी उसने मुमे देखा नहीं है, 
ला सकी रमर्तो-निकटता भी बदन पर 
एक भी मुसकान की रेखा नही है ॥ 


प्् 
यह श्रचल गभीर मुद्रा, मूक वाणी, 
यह विजन, शकित हुआ है चित्त मेरा, 


लोट मृगया से न भ्राये वन्घु दोनो, 
शीघ्र हो लग जाएगा भुकने भ्रेधेरा । 


€ 
प्रब बदलती दीखती उर-बृत्ति उसकी 
देखने टक बाँध मुझको लग गया है , 
मानने का भय नही श्रम्यास मन की 
दाहिना हग पर फडकने लग गया है । 

( 
देखता, फिर सिर लो लेता, न जाने 
इन्द्र इसके चित मे वया चल रहा है, 
इस भअपरिचित बोर के मन मे श्रतकित 
कौन-सा सकलप जाने पल रहा है। 


११ 
शन्नु है या मित्र, यह श्रथवा उदासी ? 


राम को देना कि कुछ पाना इसे है ? 
या कि जी भर देख मेरी वाह्म छवि को 
तुष्ट मन चुपचाप चल जाना इसे है ? 
१२ 
यो ठगी-सी दृष्टि से इसका मिरखना 
सत्य ही भ्रप्रिय न मुझको लग रहा है, 
मोन भगी, ग़ृढ श्राकृति से मगर कुछ 
चित्त मे सदेह-जैसा जग रहा है । 
१३ 
मित्र यदि होता निकर्ट श्रा बात करता 
दुष्ट इंगित कुछ प्रकटता शत्र निदचय, 
कौन चिन्ता-भग्न-सा रुप यो खडा हो 
दृष्टि भर से दे रहा सौहाद-परिचय ? 


डं 
फिर फडकते अ्रग दिए » सोचती हूं 
दीघं घतु मे विष विशिख सधान लू; 
रंच भी व्यवहार मे यदि खोट भलके 
वेभिकक इसके तुरतत में प्राण हर लू । 


( १०४ ) 


